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“O oceano separou-me de mim
enquanto me fui esquecendo nos séculos
e eis-me presente

reunindo em mim o espaco
condensando o tempo

na minha historia”

Agostinho Neto, Sagrada Esperanca, 1979.

“Da Leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso
autorizar o texto da propria vida, assim como era preciso ajudar
a construir a histéria dos seus. E que era preciso continuar
decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que
ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura do
proprio punho, outras letras e marcas havia. A vida era a
mistura de todos e de tudo. Dos que foram, dos que estavam
sendo e dos que viriam a ser.”

Conceicao Evaristo, Poncia Vicéncio, 2003.

“En poésie comme ailleurs, le paysage est a la fois un lieu
comun qui nous concerne tous et un espace de liberté offert a la
sensibilité et a la créativité de chacun. En quoi il est sans coute
un les terrains d’entende ou I’individu peut, sans renoncer a
lui-méme, entrer en communication authentique avec la
communiauté, et ou se joue le devenir d’une civilization, qui est
une oeuvre collective.”

Michel Collot, Paysage et Poésie, 2005.



RESUMO

O presente estudo pretende demonstrar como, em obras poéticas do brasileiro
Edimilson de Almeida Pereira e do angolano Ruy Duarte de Carvalho se intersecionam
poesia e etnografia. O método utilizado sera o comparativo e a analise se localizara no
ambito dos Estudos Culturais. Partindo da questdo tedrica da autoetnografia, a leitura
dos objetos literarios incidira sobre o resgate de elementos, procedimentos e atributos
que permitam situar o dialogo entre oralidade e escrita, vendo em tal resgate a forca dos
ancestrais e um modo de resisténcia historico-cultural dos povos de origem africana.
Para atingir essa proposicao, elege-se, como grande metafora, o Atlantico e suas duas
margens: a brasileira e a angolana.

Palavras-chave: Poesia x etnografia. Traducdo cultural. Margens e paisagens. Brasil e
Angola.



ABSTRACT

The present study intends to demonstrate as, in poetic works of the Brazilian Edimilson
de Almeida Pereira and of the Angolan Ruy Duarte de Carvalho it happens the
intersection between poetry and ethnography. The used method will be the comparative
and the analysis will be located in the extent of the Cultural Studies. Leaving of the
theoretical subject of the autoethnography, the reading of the literary objects will
happen on the rescue of elements, procedures and attributes that allow to place the
dialogue between orality and writing, sells in such a rescue the force of the ancestral
ones and a way of etno-cultural resistance of the people of African origin. To reach that
proposition, it is chosen, as great metaphor, Atlantic Ocean and their two margins: the
Brazilian and the Angolan.

Keywords: Poetry x ethnography. Cultural translation. Margins and landscapes. Brazil
and Angola.
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1 APRESENTANDO DUAS VOZES DE DUAS MARGENS DO ATLANTICO

“Vi como se repetiam as paisagens nos dois lados do oceano e compreendi
por que os africanos tdo prontamente se assenhorearam das terras
brasileiras, ainda que delas ndo tivessem a propriedade e nelas trabalhassem
como escravos.”

Alberto da Costa e Silva, A enxada e a lanca, 2006.

As paisagens repetidas dessas duas margens atlanticas podem ser vistas sob uma perspectiva
simbdlica para o0 ato de desenhar e tentar figurar a paisagem de palavras de nosso texto. A “Africa é
um continente maci¢o”, afirma Costa e Silva (2006, p.19) e esse desenho do continente formou-se
principalmente a partir das ressonancias sobre as aguas do Atlantico. A margem, por sua vez,
significa “borda”, “zona liquida”, lugar propicio para “fluxos, influxos e refluxos” de trocas
materiais e imateriais entre extremos. Nossa abordagem literaria pretende ser um espaco proprio
para a ressemantizacdo de algumas estruturas culturais pertencentes as literaturas africanas de
lingua portuguesa e, por extensdo, da literatura afro-brasileira. Entende-se por manifestacéo literaria
afro-brasileira a fundacdo de uma nova ordem simbolica para a série literaria brasileira. Nesse
universo, destacam-se os elementos e significantes que remetem a escraviddo e ao patriménio
cultural negro-africano (musica, religido, danca, ritos e mitos). A partir dessas paisagens que se
repetem nas duas margens atlanticas empreenderemos uma leitura acerca das trajetdrias poéticas do
brasileiro Edimilson Pereira e do angolano Ruy Duarte, tendo como pano de fundo a interseccao
entre poesia e etnografia.

Partiremos de uma apresentacdo dos autores que compdem o objeto de nossa analise,
seguida de algumas reflexdes preliminares sobre essa forma de olhar diferenciada, e terminaremos
apresentando reflexdes acerca do dialogo de ambos com o repertério negro-africano, objeto de
nossa leitura. Esses poetas sdo, a nosso ver, “instrumentos sonoros” que (en) cantam a natureza, o
homem e as palavras.

Edimilson Pereira é poeta, ensaista e autor de literatura infanto-juvenil. Ele vincula-se a uma
producdo cultural que tem como base a tradicao oral negra. O jovem autor, desde que era estudante
de Letras, fazia parte de um projeto de pesquisa antropoldgica que investigava a cultura oral de
Minas Gerais. Ha de se destacar o trabalho com a Comunidade dos Arturos, formada por
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remanescentes de quilombos, situada em Contagem, no Estado de Minas Gerais. Sobre o grupo dos
Arturos, o autor, em co-participacdo com a pesquisadora Nubia Pereira, também do Departamento
de Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora, desenvolveu o projeto de pesquisa, dando
origem a duas obras de referéncia, a saber: Arturos — olhos no rosario (1990) e Negras raizes
mineiras — Os Arturos (2000). O primeiro € um album que mostra, através de imagens fotogréficas,
uma outra face do negro em Minas Gerais. No momento mesmo em que resgatam o perfil do grupo
dos arturos, com a sua experiéncia histdrica enriquecida pela religiosidade, em cujo exercicio se
revela estar o sagrado a servigo do homem, as imagens funcionam como um modo de resisténcia ao
mundo imposto pelo escravismo do passado. Quanto ao segundo texto, trata-se de uma obra de
ensaios que se debruca sobre a histéria da escraviddo em Minas. Tal historia se caracterizou pela
forca exercida pela Igreja, o que da origem a uma religiosidade de confraria, num panorama em que
o0 poder do clero se aliava & agdo do Estado. Nesse contexto, 0 negro oprimido era obrigado a adotar
0 modelo europeu de conceituagdo de mundo; entretanto, a leitura deste livro nos mostra que a
resisténcia cultural do homem negro criou raizes e espagos para a permanéncia e a revisao de seus
valores simbolicos, manifestando-se, nas Minas Gerais, uma forte vivéncia de Africa, pois, ao
reviver o sagrado cristdo, em suas festas e ritos, 0 negro mineiro o alimentava, ressignificando-o
pelo cruzamento com suas raizes ancestrais".

Quanto a sua proposta estética, 0 que nos interessa, neste trabalho, é recuperar o corpus
contido nos quatro volumes, que compdem sua recolha poética, com livros escritos entre 1985 e
2003. Alguns deles foram publicados na integra, enquanto outros s6 resgatam algumas partes. Nesse
exercicio de selecdo poética, publicado em etapas, contamos com livros inéditos, 0s quais passamos
a apresentar: Veludo azul, Blanco, Sociedade Lira Eletronica Black Maria, Caderno quase, Sete
selado, Iteques e Caderno de retorno, esse ultimo, nas palavras do proprio poeta, “um didlogo
explicito” com o livro de Aimé Césaire intitulado Cahier d’un retour au pays natal (1938), em

cujas paginas o termo negritude aparece pela primeira vez. Edimilson Pereira organizou essa

! Esse conceito de “filiagio” e heranca da ordem familiar de raiz banto, na qual o grupo de parentesco é tragado a partir
de uma origem do ancestral comum, e o efeito de resisténcia a cultura branca européia em territdrio brasileiro tornou-se
uma bandeira de luta comum dos afrodescendentes. Tais reflexdes encontram-se no livro em questdo Negras raizes
mineiras (2000, pp. 75-93), de Edimilson Pereira, principalmente nos topicos “Os escritores da reificacdo” e “Os nomes
da resisténcia”. Para efeito de citar outro pesquisador que igualmente estuda essas raizes banto-mineiras, bem como as
demais raizes africanas originarias do processo de escravizacdo, principalmente no eixo historico da didspora africana,
Cf. o livro intitulado Bantos, malés e identidade negra (2006) de Nei Lopes, que apresenta uma moldura minuciosa
acerca da invisibilidade da origem e referéncia bantas, na cultura brasileira. Nei Lopes, também poeta, oferece-nos um
panorama importante de tal heranca para os estudos étnicos e culturais na literatura, historia, antropologia, e outras
disciplinas das Ciéncias Humanas e Sociais.
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recolha poética, nomeando os quatro volumes da seguinte forma: Zeosorio blues (2002), Lugares
ares (2003a), Casa da palavra (2003b) e As coisas arcas (2003c).

Na obra poética Zeosorio blues, encontramos reunidas O lapassi (Prémio Nacional de
Literatura Cidade de Belo Horizonte, 1997) e Sociedade Lira Eletronica Black Maria. Segundo o
autor, na nota inicial desse primeiro volume, “os livros poderiam ser agrupados de outras maneiras,
além desta em que julguei reconhecer familiaridades de tema e estilo entre os textos”.Entretanto,
alerta que “tudo é uma questdo de ritmos” (PEREIRA, 2002, p.15). Estabelecendo um acorde com
seus “ritmos de ouvido”, o poeta incita-nos a ouvir o blues de Janis Joplin, cantora que pertence aos
anos 60 e 70, e era seguidora da cantora de blues Bessie Smith, que fez carreira nos anos 40 e 50.
Para o poeta, em suas “Cartas”, de Bessie a Janis, “amar a musica leva ao amor dos musicos”
(Ibidem, p.13) e essa ritmica imersa em suas palavras denota elementos que a primeira vista ndo se
mostram. O poema leva-nos também a pensar o elo de musicalidade que se estabelece por essa
relacdo geracional entre as duas cantoras de blues, como sintetiza Sebastido Uchoa Leite, na
abertura do livro; essas cantoras, dentro da perspectiva de Edimilson Pereira, “se encontraram na
grande concordia/discordia do terreno fecundo do blues” (PEREIRA, 2002, p.13).

Outro objeto de analise que selecionamos para compor o corpus da tese € a producédo poética
do escritor angolano Ruy Duarte. A selecdo desse escritor para que estabelecesse um dialogo com o
primeiro se fez através do encantamento provocado pelo percurso de ficcionista, poeta, antropélogo
desse escritor angolano. Assim como Edimilson Pereira, Ruy Duarte produz um discurso situado
entre a palavra e 0 gesto; a escrita e a voz; a tradicdo e a modernidade, mapeando cartografias
inusitadas de Africa e permitindo uma leitura da ancestral expresséo oral africana.

Como poeta, Ruy Duarte inicia sua trajetéria com Chao de oferta (1972), a que se segue em
A decisdo da idade (1976). Dois anos mais tarde, publica seus poéticos Exercicios da crueldade
(1978), e, no ano seguinte, seus Sinais misteriosos... ja se Vé... (1979). Escreveu, ainda, Ondula
savana branca, de 1982, obra em que levou a cabo um pioneiro exercicio de traducao/apropriacdo
da grande tradicdo lirica oral, quase que traduzindo em palavras 0 movimentar ritualistico de
linguas e producbes autdctones africanas. Outros titulos se sucederam: Lavra paralela (1987),
Habito da terra (1988), Memodria de tanta guerra - Antologia Poética (1992), Ordem de
esquecimento (1997), Observacao directa (2000), Lavra reiterada (2000).

Ruy Duarte reiine em Lavra (2005b), palavra essa que, dentre suas acep¢des etimolodgicas,

além de significar lavoura de algodédo, também tem o sentido de “ser da fabricacdo, da execucdo, da
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autoria, da criacdo de”, poemas de 1970 a 2000; o préoprio autor chama essa recolha poética de um
livro de memorias, afirmando que lavra é uma palavra recorrente em sua trajetoria poética. E o que

declara em entrevista dada a Isabel Lucas Rui Coutinho:

fui sempre fazendo lavras. A Lavra paralela (1983-86) nasceu no fim da minha
tese sobre pescadores em Luanda. Quando arrumei os papéis tinha bué de poemas.
Estava cansado da ciéncia e fui descobrindo vida e da escrita vérias atitudes em
relacdo a propria experiéncia. S8 muitos anos de Angola, desde antes da
independéncia. Isso marca varios tempos de uma experiéncia de Angola através da
minha expresso®.

Esse interesse de reelaboracdo das manifestagdes culturais, tendo como recorte justamente a
tradicdo oral angolana, impulsionou-nos a trabalhar com essa recolha poética, privilegiando a
producdo discursiva em poesia de Ruy Duarte. Lavra serd, entdo, o aporte literdrio de nosso
trabalho, numa tentativa de surpreender uma interlocucdo discursiva entre a literatura e a
antropologia. Relembramos que autor assina ainda obras de ficcdo em prosa, a saber: Vou la visitar
pastores (1999) além de Os Papéis do Inglés (2000), titulo publicado nas Edi¢bes Cotovia e Como
se 0 mundo nao tivesse Leste, obra publicada pela primeira vez em 1977 e que a Cotovia reeditou
em 2003. Também de 2003 é o livro Actas da Maianga [dizer da(s) guerra(s) (,) em Angola (?)],
lancado também no mesmo ano pela Cha de Caxinde em Angola. Esse titulo € considerado por
muitos estudiosos um livro mais etnografico do que ficcional, pois a escrita que se encontra em suas
paginas, representa apontamentos etnograficos de seu trabalho durante a luta pela libertacdo
nacional, bem como no decorrer da guerra civil de Angola. As paisagens propicias (2005a) e
Desmedida (2006) foram os ultimos titulos de romance que trabalhamos no decorrer dessa pesquisa.
O autor também publicou, na categoria ensaios, o livro O camarada e a camara (1980), Ana a
Manda, Os filhos da rede (1989) e Aviso & navegacao... (1997), produtos de intervengdes orais do
autor que resultaram na coletanea tematica publicada em Luanda sob o titulo de Os Kuvale na
Histdria, nas Guerras e nas Crises (2002). Recentemente tais intervencgdes foram publicadas em A

camara, a escrita e a coisa dita... (2008). Desmedida — Luanda, S&o Paulo, Sdo Francisco e volta

> Disponivel on-line:  [http//:www.dn.sapo.pt/2006/05/16/artes/eu_tenho_pudor_inventar_situacoes.html].  Essa

entrevista serviu-nos para 0 mapeamento e analise dos titulos da recolha poética Lavra, para o trabalho pormenorizado
de cartografar palavras no “labor da terra”, que o vocabulo suscita, principalmente no processo de construgao discursiva
de Ruy Duarte: “no tempo do entusiasmo revolucionario e da Alianca Operaria Camponesa foi necessario dar nome a
um jornal literario da Unido de Escritores, tinha de ter a alusdo a operéarios e camponeses, alguém lembrou “oficina’. Eu
lembrei-me de ‘lavra’. A partir dai comecei a usar a palavra. E a minha lavra poética. A palavra funda e a poesia atribui
sentidos novos as palavras. Ha idéias que so se apreendem com a palavra certa. Quando ndo a encontramos, a idéia nao
Se agarra”.
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(2006), consiste em uma reunido de crdnicas sobre e referéncias ao Brasil, referéncias estas ja
presentes em As paisagens propicias (2005a), e A camara, a escrita e a coisa dita, livros mais
recentes editados pela Cotovia. Neles encontram-se reunidos as extracdes etnograficas, relatos,
ficgOes, ensaios, dentre outros exercicios literarios de Ruy Duarte.

Desmedida’®, por exemplo, consiste na viagem na/pela escrita de Jodo Guimarées Rosa de
Grande Sertao: Veredas, ou pelos caminhos e périplos que o narrador-viajante Ruy Duarte realiza
pelos Sertdes de Euclides da Cunha. O escritor oferece algumas de suas “paisagens propicias” ou
“paisagens textuais”, embora ja agora seguindo a rota do Atlantico Sul. Assim, nessa viagem
literaria pelas margens do Rio S&o Francisco, no Brasil, o escritor realiza um roteiro mdaltiplo e
inusitado com suas “viagens por curvas e picadas da memaria” ou pelo “labirinto pessoal” (2006,
p.35) de suas proprias derivas, construindo, em nossa opinido, sua mais laboriosa e bela narrativa.

Nosso processo de leitura de algumas obras desses autores tera como protocolo estabelecer
um dialogo entre ambos, seja pelo que os liga, seja pelo que os separa. Como explicita Bakhtin, o
dialogismo nos textos se faz a partir da simultaneidade de vozes e de saberes. Citando o autor:

[...] a estratificacdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais,
maneirismos de grupos, jargdes profissionais, linguagens de géneros, fala das
geracdes, das idades, das tendéncias, das autoridades, dos circulos e das modas
passageiras, das linguagens (...), enfim, toda estratificacdo interna de cada lingua
em cada momento dado de sua existéncia historica constitui premissa
indispensavel (...) E € gracas a este plurilingliismo social e ao crescimento em seu
solo de vozes diferentes que o romance orquestra todos os seus temas, todo o seu
mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo. O discurso do autor, 0s
discursos dos narradores, os géneros intercalados, os discursos das personagens
ndo passam de unidades béasicas de composicdo com a ajuda das quais o
plurilingliismo se introduz no romance. Cada um deles admite uma variedade de
vozes sociais e de diferentes ligacGes e correlages (sempre dialogizadas em maior
ou menor grau). Estas ligacdes e correlacfes especiais entre as enunciacdes e as
linguas (paroles — langues), este movimento do tema que passa através de linguas
e discursos, a sua segmentacdo em filetes e gotas de plurilingliismo social [...]
(BAKHTIN, 1998, p.74-75).

Partiremos desse postulado de Bakhtin para propor um dialogo entre dois autores, um da
literatura brasileira e outro pertencente a literatura angolana, sempre pensando as relagdes culturais,

0s sistemas que se estabelecem muito mais a partir de suas diferencas do que de suas semelhancas,

% Uma analise mais detalhada ser4 realizada no quarto Capitulo “Entre margens e paisagens: Ruy Duarte”, tendo como
analise o0 método da autoetnografia e como linha tedrica a etnografia ficcional. Esses conceitos nos foram introduzidos
por Mary Louise Pratt e James Clifford, o primeiro ensaio comp6e o livro Deslocalizar a Europa (2005), organizado
por Manuela Ribeiro Sanches e o segundo o livro Writing Culture (1986), editado pelo préprio James Clifford e George
Marcus.
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mas que, de certa forma, se aproximam por recuperarem outras subjetividades, vozes e narrativas
silenciadas durante muito tempo pelo eurocentrismo. Também por se localizarem nas zonas
intersticiais das culturas, territdrios e disciplinas sociais. Assim, essas vozes sociais ou poéticas
vocais servem como meio de consolidar a pluridiscursividade oriunda desses contatos interculturais.

O sentido dialégico do discurso consiste — voltando a Bakhtin — na captagdo de uma
diversidade de vozes compostas por linguagens distintas, mas também por vozes individuais. E
exatamente através desse procedimento, de correlacionar variadas vozes sociais e diferentes sujeitos
sociais, 0 que Bakhtin chama de plurilingiismo social, que temos a possibilidade de fazer emergir
vozes diferentes, a partir das quais a escritura orquestra todos os temas, todo o seu mundo objetivo,
semantico, figurativo e expressivo. Nesse sentido, consideramos 0 “contar” histdrias, as producdes
em prosa, mas também a poesia que se produz no ambito da literatura africana de lingua portuguesa
e na afro-brasileira. Essa acepgdo remete-nos diretamente a questdo da linguagem como base de
sustentacdo para a articulagdo dos saberes organizados — literatura, antropologia, historia e
geografia — ou a um novo espaco no qual se articulam as significacdes, as idéias e os simbolos de
uma dada comunidade.

E esse movimento constante, de travessias por fronteiras fluidas, bem como por géneros
literarios distintos, transforma a producdo discursiva de nossos artistas em instrumental proficuo
para os estudos culturais. Nele podemos mapear, através de seus bens materiais e imateriais, uma
outra forma de estar no mundo, e, em conseqiiéncia, um outro modo de expressao: falar/escrever.
Esse procedimento peculiar dos poetas em foco traduz coisas, palavras, gestos, ritos, dancas,
levando-os para o cerne de sua escritura e transformando tais elementos em imagens culturais,
politicas e ou sociais. Traduzem-se, portanto, suas experiéncias do olhar em paisagens literéarias. A
traducdo considerada principalmente sob dois vetores o espacial (geografico) e o temporal
(historico).

A paisagem é um instrumento transversal e transcultural que pode aproximar culturas e
mundos diferentes, portanto, o trabalho com a paisagem pode ser visto como um sistema material
ou um arquivo dindmico o qual podemos acessar para tentar reinscrever alguns espacos da memoria

coletiva® de uma comunidade. Em nosso entender, esse procedimento é uma forma de repertoriar

* De acordo com Jacques Le Goff, nas transformacdes geogréficas, na mobilidade de fronteiras e nas figuracées sociais
do século XX, a memoria coletiva desempenha um importante papel no processo de evolucdo das sociedades. Essa
consciéncia coletiva ultrapassa o conceito de historia como ciéncia pura e como “culto publico”. Ao mesmo tempo em
que transforma tal conceito em um dinamico e mdvel “reservatorio” historico — rico em “documentos/monumentos” — o
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lugares, de organizar o texto, de tecer sentidos e discursos em tempos pretéritos, também uma via
de atalho para o resgate da memdria negro-africana.

Ampliando o conceito de paisagem para além dos limites geogréaficos, o critico Michel Collot
(2005, p.09) em Paysage et Poésie afirma que a “paisagem ndo é apenas um meio natural, mas um
bem cultural” (traducdo nossa) °; a servico ao mesmo tempo do individuo e de sua coletividade, &
paisagem podemos atribuir multiplos valores e significacdes. A paisagem, além de ser um bem
imaterial, pode representar também um bem material para a tentativa de encontrarmos significados
nas trés linhas de forgca que se apresentam no atual trabalho, quais sejam: a questdo da didspora
africana, da traducéo cultural e do processo de escrita etnografica.

E nosso proposito analisar também essa historia colonial que em Angola e Brasil, segundo

Luiz Felipe de Alencastro

ndo se confunde com a continuidade do nosso territorio colonial. Sempre se
pensou o Brasil, mas de maneira incompleta: o pais aparece no prolongamento da
Europa (...) a colonizagdo portuguesa, fundada no escravismo, deu lugar a um
espaco econdmico e social bipolar, englobando uma zona de producédo escravista
situada no litoral da América do Sul e uma zona de reproducdo de escravos
centrada em Angola. Desde o final do século XVI, surge um espaco aterritorial,
um arquipélago luséfono composto dos enclaves da América portuguesa e das
feitorias de Angola. E dai que emerge o Brasil no século XVIII. (ALENCASTRO,
2000, p.9)

A abordagem histdrica desse estudioso acerca da formacéo do Brasil, no Atlantico Sul, serve-
nos, por ora, para demarcarmos o ‘“espaco aterritorial”, lugar que marca profundamente as
interlocugdes literarias estabelecidas entre essas duas margens: Brasil e Angola, desde o sistema de
exploragdo colonial até os dias de hoje. O estudo comparativo de dois autores, um brasileiro e outro
angolano, fundamentando-o a partir da base antropologica em que ambos se sustentam, nos leva a
compreensdo dos diferentes cenarios sociais, politicos e culturais projetados imaginariamente na
expressdo literaria angolana e na afro-brasileira, através de dois casos concretos.

Vale a pena esclarecer, 0 material tedrico que sustentard nossa abordagem. O livro Nas

qual se acessa, pela via da memoria coletiva, com vistas a abranger as questfes das sociedades desenvolvidas e em
desenvolvimento, bem como das classes dominantes e dominadas. Para o estudioso, a memdria coletiva é um
denominador comum dos processos de formacéao de identidades (LE GOFF, 1996, p.475).

> “le paysage n’est pas seulement un milieu naturel, mais un bien culturel”. Todas as demais tradugdes dessa edicéo s&o
de nossa responsabilidade.



18

malhas da letra (1990) e outros ensaios, de Silviano Santiago®, além de nos oferecer um
instrumental tedrico para o0 debate acerca da construcdo textual, propriamente dita, nos
proporcionard 0 modo de estabelecer relagcbes na construcdo discursiva bem como nas propostas
poéticas de Edimilson Pereira e Ruy Duarte, na medida em que tais escritores produzem culturas
que podem ser figuradas na simbdlica do oceano Atlantico. Inspiramo-nos nas perspectivas desse
ensaista para registrarmos que, num movimento similar ao da viagem, os dois poetas empreendem
experiéncias inovadoras com o trato da linguagem. Essa afirmacdo sera extremamente importante
para a leitura que tentaremos empreender acerca dessas duas trajetorias poéticas.

Em didlogo com Silviano, buscaremos reflexdes de Luiz Felipe de Alencastro, no livro O
Trato dos Viventes (2000), no qual o estudioso realiza uma pesquisa minuciosa acerca da formacéo
do Brasil no Atlantico Sul, com énfase nas relacdes e interlocucdes africanas, que se estabelecem
pelas transagfes mercantis ocednicas do Império Portugués. O pesquisador ainda demarca que
houve, com a deportacdo de cerca de quatro milhdes de africanos para o territorio brasileiro, entre
1550 e 1850, um impacto decisivo na formacéao social e cultural do Brasil. Esse livro sera a nossa
principal fonte historica para a fundamentacdo analitica de nosso trabalho, no que respeita a
aproximacdo entre Brasil e Angola, através de uma ponte imaginaria sobre o Atlantico.

Identificando, sobretudo, tais relagdes entre os séculos XV e XVI, época das grandes
expansdes maritimas, o olhar do historiador desloca-se em dire¢éo a outras terras localizadas mais
ao sul. Vale destacar que, em seu estudo, ele interroga a Historia e, desse modo, mais do que se
deter nos fatos cronoldgicos, realiza uma investigacdo que vai além, refletindo sobre as formas de
pensar do homem que pertence a logica dessa época, enfocando os constantes deslocamentos,
transitos e paisagens desses sujeitos historicos bem como suas historias locais.

Outro pesquisador que muito nos devera auxiliar na compreensdo das relacdes politicas,
literarias e culturais entre Brasil e Angola é Alberto da Costa e Silva, principalmente seus estudos
compilados nos titulos: Um rio chamado Atlantico (2003) e A enxada e a lanca (2006). Tais obras
serdo de extrema importancia para o estudo que propomos, pois 0 ensaista se apoiou em materiais

arqueoldgicos, antropoldgicos e histdricos, descrevendo povos e etnias, inclusive técnicas de

® No corpo do trabalho, trabalharemos, ainda, com o conceito de entre-lugar na construcéo discursiva dos escritores em
foco, Ruy Duarte e Edimilson Pereira, desenvolvido no texto “O entre-lugar do discurso latino-americano”. In:
SANTIAGO, Uma literatura nos trdpicos. Sao Paulo: Perspectiva, 2000. Por aproximacdo, o conceito derridiano Khora
(1995a) sera também utilizado na analise da poesia desses autores, com o mesmo significado, ou com a mesma carga
semantica, qual seja o de “entre-lugar” dos discursos ou disciplinas sociais (culturais). Lugar de intersec¢do entre as
interlocugdes culturais das margens atlanticas.
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navegacdo, da Africa negra, antes da chegada dos portugueses, bem como as relagées historicas
entre esses dois continentes, durante o periodo das grandes navegacfes e 0s principais produtos
culturais oriundos desse contato.

Na verdade, como estamos procurando demonstrar aqui, 0s tragos e ressonancias afro-luso-
brasileiras serdo o pano de fundo para o trabalho de mapeamento dos projetos poéticos tanto de
Edimilson Pereira quanto de Ruy Duarte. E, apenas para reafirmar a pertinéncia de nossa proposta
de trabalho, trazemos um elemento comum da biografia de ambos, que muito nos ajudaré, ou seja, 0
fato de os dois poetas realizarem pesquisa antropoldgica e etnografica em comunidades tradicionais
negras, nas quais coexistem tradigdo e modernidade.

Essas duas trajetorias poeéticas repletas de similitudes e, é claro, de diferencas, nos ajudaréo no
didlogo que pretendemos realizar entre a literatura, que chamamos, com muitos especialistas, de
afro-brasileira e a literatura angolana. Enfim, buscaremos tracar um mapa provisorio de uma
cartografia identitaria outra. Tentaremos, com isso, oferecer paisagens tanto do Brasil como de
Angola e, para tanto, estudaremos também algumas manifestagdes culturais que vieram de Portugal,
heranca e matriz que ndo se pode minimizar.

Parece-nos gue 0s poetas em questdo tém uma postura de verticalizar o processo de resgate da
tradicdo ancestral ou de sua memoria. Para tanto, ambos recriam, na urdidura de seus textos, o
repertorio negro-africano, nele buscando outras matrizes, sempre minimizadas pelas formas de
representacdo artisticas ocidentais hegemdnicas. Desse modo, os seus textos se desviam da tradicéo
verbal escrita para tomarem caminhos insuspeitos, na medida mesmo em que se sustentam em
I6gicas distintas e, consequentemente, vao recriando sentidos prdprios da voz ancestral. Trabalham,
pois, outras memorias e matrizes, para além da simples abordagem tematica. Essa singularidade de

ir “mais-além do verbo africano”, nas palavras de Laura Padilha (2002), se faz

o0 elemento principal que serd mobilizado para se obter esse novo efeito estético é
a tradicdo oral que ndo é apenas recuperada, como se da em obras anteriores, mas
é usada como uma fonte de producao de sentidos novos pelos quais se radicaliza a
dimensdo artistica do objeto. Tudo isso, no entanto, exige que o olhar do receptor
procure outros sinais, mire em outra direcdo, para 0 que deve usar 0 Seu € 0
repertorio que leituras anteriores de textos angolanos lhe ofereceram (PADILHA,
2002, p.24).

A abordagem proposta — ou seja, 0s modos e manobras atraves dos quais se constitui o
amalgama entre a parole da tradicdo africana e a langue culta do colonizador favorece (diante do

fendmeno do plurilingtiismo social, supracitado, essas dominantes sociais — de enunciacdo e de
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lingua — estdo localizadas na mesma dimensdo cultural) — bem como a ultrapassagem de uma viséo
simplista e redutora que, no mais das vezes, enxerga tdo-somente o processo de aculturacdo dos
homens cujas “vozes” sdo vistas como marginais, quando tais homens entram em contato com 0s
pertencentes ao edificio canbnico originado no ocidente. A investigacdo acerca de como os dois
produtores Edimilson Pereira e Ruy Duarte em principio utilizaram-se do acervo colonial é algo que
nos permite desvelar as estratégias empregadas pelos poetas em foco para transitar entre registros
verbais distintos, para fazé-los convergir numa escritura que faz do mesmo em diferenca. A nosso
ver, 0s textos que resgatam essas memorias silenciadas se fazem uma resposta contra a dominacéo
epistemoldgica ocidental. Para desobedecer isso, buscam, nos residuos da oralidade ancestral,
elementos que se fazem vigorosos instrumentos de sublevacdo contra tais silenciamentos. Constitui
numa via de interpretacdo para os questionamentos das fronteiras entre saberes hegemonicos, ou
seja, 0 observador europeu deixa de ser o Unico a olhar e o novo observador recorre a ferramentas
do canone que propiciam um novo modo de olhar para 0s objetos de analise literaria e
antropoldgica.

Nem sempre o0s processos de coletivizagdo dos produtos da cultura negro-africana
alcancaram, seja objetiva, seja subjetivamente, a multiplicidade das manifestacGes e expressdes
artistico-literarias. E ndo raro se restringiram ao viés do folk-lore ou do ex-6tico’. Assim, no &mbito
da poesia brasileira contemporanea, pretendemos que a obra poética de Edimilson Pereira, nos
permita identificar algumas das caracteristicas fundantes das vozes literarias negras, com suas
assimetrias e similitudes, bem como engendrar um modo de pensar 0 eu e 0 nos do processo de
colonizagdo e as razdes pos-coloniais que sustentam a resisténcia secular do legado étnico-cultural
africano em nossa cultura. Dessa perspectiva, ao convocar também Ruy Duarte, acrescentamos o
que nos foi teoricamente oferecido por Homi Bhabha em O local da cultura (1998), principalmente
quando o critico prop6e o mapeamento das identidades no mundo moderno para com ele atender a
“necessidade de passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e focalizar
aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na articulagdo de diferencgas culturais” (p.20).
Tal mapeamento, ao reforcar espacos que se fazem “entre-lugares”, fornece elementos que
possibilitam a elaboracdo de constructos identitarios, sustentados em processos de

intersubjetividade — singulares ou coletivos — que instauram novos signos de identidade e imp6em

" Ex-6tico, “fora do olhar” e, portanto, & margem da visdo de mundo veiculada pela tradigdo européia branca. Linda
Hutcheon em Poética do pés-modernismo (1991, p. 58), ao falar dos conceitos de “parddia” e “politica” no mundo pés-
moderno, utiliza a grafia “ex-céntrico” para titular aqueles “que sdo marginalizados por uma ideologia dominante”.
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novas formas de negociacOes discursivas nas sociedades modernas.

Para trabalhar esse locus de enunciacdo, faz-se necessario ocupar uma posicdo de transito
entre o fora e o dentro no que concerne a tradicdo afro-brasileira, de forma a rasurar, por dentro, o
“mito da democracia racial” e, ao mesmo tempo, comungar do projeto histérico de resisténcia e
liberdade através da diferenca. Também o mapeamento a que se refere Bhabha nos auxilia no
processo de identificacdo dos tragos da identidade negra presentes nas criagcdes poéticas e ficcionais
de Ruy Duarte, que afirma se sentir a vontade para falar do territério de Angola de fora do contexto
de Luanda, cidade simbolo da modernizacéo angolana.

Estudar e pesquisar a literatura das duas margens do Atlantico, para nos, exige, de certo modo,
buscar algumas categorias trabalhadas pelas Ciéncias Sociais, notadamente a Sociologia e a
Antropologia, de forma a surpreendermos, desde as primeiras formas de resisténcia do negro e sua
relacdo com o sagrado, incluindo o quilombo e sua forma de organizacdo social, até as
manifestagdes culturais da atualidade, muitas a servico da denuncia de preconceitos sdcio-
econdmicos, do racismo e da discriminagéo intelectuais®.

Ressalte-se, por fim, que a analise proposta pretende inserir-se na lacuna social, estrutural e
cultural deixada como rastro, principalmente nos paises que foram col6nias de Portugal. Com
Edouard Glissant (2005, p.83), em Introducdo a uma poética da diversidade, pode-se repetir que
“ndo seguimos o rastro/residuo para desembocar em confortaveis caminhos; ele devota-se & sua
verdade que é a de explodir, de desagregar em tudo a sedutora norma”. E o que fizeram, por
exemplo, os africanos, vitimas do trafico transatlantico, quando transportaram, para além das
margens, 0s rastros e residuos de seus deuses, de seus valores e costumes, e, principalmente, de sua
lingua e cultura.

Também vale lembrar que, como ensina Manuel Ferreira, o colonialismo representou sempre
uma forma de negacdo do “outro”. Ja que, “de caso pensado ou por forca do seu sistema interno,
despersonaliza o colonizado, deprime-o, destroi-lhe a imagem que ele forma do seu universo
singular, coisifica-o e ndo lhe permite que ele se torne sujeito de histéria” (FERREIRA, 1989, p.

29). No entanto, quando o recalcado retorna, voltando a Glissant, faz “explodir” a antes “sedutora

8 A negacdo da presenca negra na literatura chamada por alguns de candnica no Brasil & um viés interessante para
compreendermos o porqué de sua invisibilidade. De modo algum podemos esquecer de mencionar a origem do TEN —
Teatro Experimental do Negro projeto idealizado por Abdias Nascimento que teve como socio-fundadores, Ruth de
Souza e Solano Trindade, dentre outros (MARTINS, 1995, p.78). Esta foi a primeira iniciativa, nas artes cénicas, de
valorizacdo do negro brasileiro. Também em 1978 nasceu a série dos Cadernos Negros, organizada desde 1980 pelo
Quilombhoje Literatura, iniciativa de escritores e poetas em busca de novas fontes estéticas e literarias para o Brasil.
Um de seus idealizadores, Cuti, teve poemas traduzidos para o alemé&o (RIBEIRO, 2001).
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norma”.

Para tentarmos encontrar a forca desse “rastro/residuo” néo é nosso propoésito fazer apenas
uma abordagem socioldgica e/ou antropoldgica, mas, antes, propormos um gesto de critica literaria
que nos permitira analisar questdes como as de territorio; pertenca; religiosidade; memoria coletiva;
producdo cultural, dentre outros aspectos observaveis, principalmente nas comunidades que
configuram terreno de campo para nossos poetas-etnografos.

Conforme pudemos observar, principalmente a partir dos conceitos de autoridade autoral e
etnogréafica, tal como expostos no ensaio de James Clifford “Sobre a autoridade etnografica” °, ha a
necessidade de um dialogo continuo entre esses dois campos do saber, para que se efetive a
compreensdo de como se podem construir identidades individuais e/ou coletivas em um dado
territério. A pratica etnografica sempre foi um método sensivel que vai além da pura e simples
descricdo de culturas, povos e linguas, considerando, acima de tudo, as relagdes de
pluridiscursividade para a producdo do conhecimento cientifico. Clifford considera que as
“assinaturas” etnograficas também devem levar em conta a autoridade dos signatarios dos relatos,
testemunhos, entrevistas, diarios, biografias, autobiografias, dentre outros elementos observados no
processo dessa area do conhecimento.

Do ponto de vista interdisciplinar, acreditamos que o0s conceitos trabalhados no que
concerne a literatura e a antropologia possam contribuir, ainda que de forma parcial, para a
compreensdo de ressonancias perceptiveis tanto num dominio de saber (os estudos literarios) quanto
no outro (etnografia, parte da antropologia que descreve 0s costumes, aspectos populacionais e
culturais de uma dada comunidade). Ha de se acrescentar que os anos 70 foram decisivos para as
“viragens” nos estudos antropoldgicos, histéricos e literarios. E é exatamente a partir dessa
perspectiva que empreenderemos nosso exercicio de critica e mapeamento literario. Pelo menos,
essa sera a nossa preocupacao ja que pretendemos trabalhar com as fronteiras de ambas as linhas de

forca. A pesquisadora Manuela Ribeiro Sanches que organizou um dos livros fundamentais da

° “On Ethnographic Authority”, traduzido por Carlos Branco Mendes, no livro Deslocalizar a Europa (2005),
organizado por Manuela Ribeiro Sanches. Esse ensaio realiza uma releitura da metodologia da tradicdo da antropologia,
no que se refere a etnografia tradicional, incluindo, no campo da prética etnogréfica, a solicitacdo de outros insumos da
literatura (polifonia de Mikail Bakhtin), da antropologia interpretativa (tradugdo de Clifford Geertz), para definir a
figura do “etndgrafo-tedrico”, diluindo as fronteiras e as limitagdes dos estudos de antropologia e literatura. O processo
intersubjetivo abordado por Clifford, consiste na interlocucdo de “subjetividade” e “objetividade” na formacdo de
identidades culturais. Este ensaio, também publicado no Brasil, pode ser encontrado In: CLIFFORD, James. A
experiéncia etnografica. Antropologia e literatura no século XX. Rio de Janeiro: EDUFRJ, 1998; ver mais sobre o
conceito de tradugcdo em Geertz, “Descoberto na tradugdo: a historia social da imaginagdo moral” In: GEERTZ,
Clifford. O saber local. Novos ensaios em antropologia interpretativa. Petropolis: VVozes, 1998.
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nossa base bibliografica, Deslocalizar a Europa (2005, p. 11), sintetiza que o divisor de dguas para
tais viragens nos campos de saber, as quais provocaram uma série de mudangas nos estudos pos-
coloniais, foi a publicacdo de Orientalismo de Edward Said (1978), obra que, na opinido da
estudiosa, se transformou em veiculo para pensar a histéria ndo como “categoria objectiva”, mas
sim como um processo de “constructos” de nagdo bem como de narragdo. As disciplinas sociais
deixam de lado o carater puramente cientificista e passam a narrar, de forma organizada, 0s
acontecimentos, nao os fatos de extracdo historiografica, que compdem o seu ponto de observacéo.

O principal questionamento oriundo dessa abordagem pds-colonial sdo as certezas
epistemoldgicas e as metodoldgicas das disciplinas, bem como a linearidade de uma histdria
centrada na hegemonia do Ocidente. A partir desse questionamento do canone, surgem narrativas
que, mesmo sendo elaboradas no centro, o questionam. E o que se d& com o préprio Said e, para
ndo deixar de falar a partir de uma dimensdo de racga/etnia, com a obra de Frantz Fanon (2005).
Este, no livro Os condenados da terra, realiza uma leitura do ponto de vista da diferenca, recusando
o dominio ocidental e localizando seu olhar a partir da histdria colonial e dos processos de violéncia
racial a ela vinculados. Por isso, tal reflexdo preliminar € importante para a analise do nosso corpus
literério, ja que sera a partir dela que trabalharemos a nocdo de abalo das estruturas do canone
ocidental, procedimento epistemoldgico que marca profundamente as categorizacOes tedricas e
criticas de varios escritores que trabalham nas margens dos campos do saber, tais como os da
literatura e da antropologia, da ficcdo e da histdria, dentre outros, bem como desestabilizam as
fronteiras entre eles.

Esse trabalho continuo pelas margens dessas disciplinas das humanidades permite afirmar
que existe uma “assinatura negra”, que ndo tem de necessariamente ser acentuada, pois a propria
tessitura do texto ja diz isso. Ha de se acrescentar que tal assinatura, independente da “cor da pele”,
assinala a forca da africanidade e sua resisténcia, trago comum na producéo discursiva desses dois
autores que trazem, no bojo de suas escrituras, o forte traco do “local”, sem abdicar do “universal”.
Mesmo sabendo que essas no¢Oes dicotdmicas ja estdo imiscuidas e que ndo podemos demarcar
com seguranca seus limites.

Além do suporte tedrico-metodoldgico oferecido por Clifford, também o estudo sobre a
colonialidade do poder e sobre o pensamento liminar, de Walter Mignolo (2003), permitiu-nos
pensar o fenémeno geopolitico do processo de ocidentalizacdo — 0 caso da cultura européia e suas

expansOes territoriais, materiais e intelectuais — que ndo acolhe as especificidades da margem.
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Nesse sentido, pensar o deslocamento que o conhecimento liminar provoca, tendo como base de
sustentacdo, exatamente o inventario das diferencas culturais, € tornar visivel o que para o
pensamento ocidental é considerado ex-6tico — fora da visdo. Os sujeitos colonizados, em dados
momentos histdricos, passam a utilizar a lingua/escrita do colonizador para se vestir como um outro
que, mesmo fraturado, instaura um novo locus de enunciacdo. Assim acontece com Edimilson
Pereira e Ruy Duarte que, mesmo ao usarem um instrumento linguistico comum, tanto para o centro
quanto para a margem, a lingua portuguesa, reafirmam a diversidade dos locais de culturas a que
pertencem. Reatualizam, em conseqiiéncia, as matrizes africanas, comuns a ambos, e, nas “malhas
de suas letras”, combinam os mitos autoctones e os transplantados, mapeando, em outro registro
cartografico, uma escritura em diferenca.

Aqui, uma vez mais, convocamos as reflexdes de Homi K. Bhabha (1998) acerca do trabalho
de Frantz Fanon. Para Bhabha, este, ao deslocar a figura negra para além das fronteiras do racismo
cultural, permite uma leitura diferenciada das questdes que abordam as identidades. Bhabha ainda
afirma que esse procedimento peculiar de Fanon no trato com um tema complexo, qual seja, a
reflexdo sobre a questdo racial, engendra a “atividade subalterna” dentro da série de textos e
tradicdes candnicas. Conforme o ensaista indo-britanico, a partir do momento em que grupos
cultural e racialmente silenciados vestem a mascara do negro, ndo para negar sua pluralidade, mas
para, “com audacia, anunciar o importante artificio da identidade cultural e de sua diferenca”
(BHABHA, 1998, p.102), temos a oportunidade de entrelacar culturas supostamente de minorias a
literatura dita candnica.

Acreditamos que nenhum processo historico possa ser bem compreendido sem o estudo da
producdo cultural e literaria. Desse modo, a abordagem da inscricdo de matrizes africanas na
literatura brasileira e, por inferéncia, na angolana contemporaneas, através de obras poéticas
singulares, nos permite desvelar, de forma tangivel e vertical, a sobrevivéncia do legado material e
imaterial negro-africano, principalmente no que se refere aos elementos importantes da literatura
oral. Quando até mesmo a critica literaria, por séculos responsavel pela legitimacdo e defesa da
forca do céanone, se volta para as novas representaces discursivas, parece-nos fundamental a
abordagem de trajetos que encontram sua forca motriz no transito entre a tradicdo da lirica ocidental

e as vozes™ que, historicamente, foram conduzidas ao siléncio, & invisibilidade ou & camuflagem do

19 Sobre a hegemonia politica comparativa do imperialismo e as sobreposicdes de culturas tidas como minoritarias a
partir da década de 70, e principalmente sobre o desmonte desse Império pela imersdo das manifestacdes literarias
locais, trazendo para o centro da pagina ocidental as dimensoes de classe, raca/etnia, género, por exemplo, ver além de
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exotico. Embora a margem, tais vozes permaneceram vivas e vigorosas, a ponto de engendrarem “a
producdo de algo mais além, que ndo é apenas o corte ou lacuna do sujeito, mas também a
intersecdo de lugares e disciplinas sociais” (BHABHA, 1998, p.103).

A literatura comparada oferece-nos um instrumental proficuo para interpretar as tramas
textuais feitas de cruzamentos de varias linguagens, manifestacbes culturais, formas de
literariedade, bem como fatos historicos, sempre lidos de modo diverso por dominadores e
dominados. Ressalte-se, por outro lado, que tanto a literatura comparada quanto a antropologia geral
sofreram consideraveis transformacGes a partir dos anos 70, passando de um discurso
universalizante para um discurso plural e ainda considerando as questdes historicas, politicas e 0s
sistemas linglisticos e culturais, bem como os aspectos geogréaficos especificos de dada cultura.
Segundo Eduardo Coutinho, a partir dessa viragem da década de 70, no que se refere ao

hegemonico

eixo Europa Ocidental/América do Norte, o cerne das preocupacdes deslocou-se
para grupos minoritarios, de carater étnico ou sexual, cujas vozes comecaram a
erguer-se cada vez com mais vigor, buscando foros de debate para formas
alternativas de expressdo, e nas outras partes do mundo clamava-se um desvio de
olhar, com o qual se pudessem enfocar as questdes literarias ali surgidas a partir
do préprio locus onde se situava o pesquisador.

(Revista Brasileira de Literatura Comparada, n° 3, p.69).

De forma suplementar, o comparativismo sustenta o estabelecimento de relagdes entre
culturas e literaturas, como no presente caso, a brasileira e a angolana. Ainda permite que
levantemos hipoteses a respeito dessas interlocucdes literarias, numa espécie de revisitacdo do
passado historico, para que, de forma singular, possamos partir do porto inicial, Brasil, atravessar o
Atlantico, aportarmos em Angola e experimentarmos uma viagem geogréafica, cultural e literaria.

Para concretizar essa proposta de trabalho, escolhemos a rota do Atlantico tracada, desde o
século X VI, por Portugal que tomou Angola e Brasil como portos seguros. Tal oceano, na simbolica
do mar, € o lugar por exceléncia de trocas, influéncias e confluéncias culturais, bem como de bens
materiais e imateriais. Vale destacar que, na historiografia oficial portuguesa, Angola é mapeada
como o0 maior porto de dominio portugués de trafico negreiro para o Brasil, fato esse que trouxe,

Orientalismo (1990), Cultura e imperialismo (1995) de Edward Said. Um exemplo dessa abordagem é a afirmacdo de
Said: “o que tentei fazer em meu livro Orientalism [Orientalismo] foi, em parte, mostrar a dependéncia de disciplinas
culturais aparentemente apoliticas e distanciadas perante uma histéria bastante sérdida de ideologia imperialista e
pratica colonialista” (SAID, 1995, p. 76).
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para essa margem de c& do Atlantico, todo um repertério negro-africano que sobrevive até hoje,
com trocas e referéncias que sempre permearam o caminho Portugal/Angola/Brasil.

Com o objetivo de concretizar a nossa proposta, e acreditando que a literatura comparada nos
ofereca a possibilidade de empreender protocolos outros de leitura, o trabalho se inicia com o
levantamento de fatos histdricos, literarios e culturais que desvelam ressonancias do racismo
intrinseco, nas palavras de Kwame Anthony Appiah (1997), na empresa colonial portuguesa e suas
variacdes. Assim, tentamos compreender melhor, pela leitura da trajetoria desses dois poetas, o que
denominamos de “assinatura” negra. Para tanto, recuperamos fatos da historiografia da literatura
angolana bem como da brasileira, que quase sempre foram escritos pelo colonizador, procurando
surpreender a visdo por dentro do sujeito colonizado. Tentamos tracar algumas rotas de navegacao
do Atlantico, tendo como pano de fundo as producBes discursivas, textuais, poéticas de duas
margens/dois poetas e 0 que a recuperacdo dessas produgdes pontuais possibilita.

No exercicio poético de Edimilson Pereira que recupera muitos elementos de suas pesquisas
antropoldgicas e etnograficas para compor suas poesias encontram-se reminiscéncias que vao além
das margens de Minas Gerais. O poeta toma de empréstimo o procedimento descrito por Rita

Chaves no prefacio da recolha poética intitulada As coisas arcas (2003c), ou seja, que

se a poesia é um espago de reconstrucdo, o autor ndo se inibe e procura com ela
navegar por mares que inventa, na melhor tradicéo da literatura. E em seu terreno,
ele vai fundando outros mundos, cuja base é a interrogacdo, sinal de um espirito
inquieto do qual esta afastada a aceitagdo das coisas como elas parecem ser. E
uma vontade de saber mais da vida e dos homens, de conhecer mais
profundamente o que 0s envolve, orienta seu verbo mobilizado pela necessidade
de expor as fraturas e as fissuras que o senso comum pode camuflar. (PEREIRA,
2003, p.16)

A trajetoria poética de Ruy Duarte foi lida através das substancias criticas e literarias de seu
trabalho e sua experiéncia de Angola, como antropélogo, ensaista, cineasta, e, sobretudo, enfocando
sua proposta poética. Vemos seu experimentalismo cultural como um movimento exploratério que
atravessa margens e paisagens para além das fronteiras angolanas. E exatamente nesse espaco
inaugural que tentamos mapear seus deslocamentos e sua tentativa de captar outras “angolas”,
através de uma filtragem inovadora. Procuramos reforgar a premissa de que Ruy Duarte trabalha
com a linguagem a partir de uma oOtica diferenciada, com o intuito de tracar uma rota distinta das
manifestacdes culturais, encontradas no territério angolano. Seu trato com a linguagem assim é

visto como uma via de negociagdo de valores culturais ancestrais. Ele tenta resgatar as inimeras



27

estratégias de sobrevivéncia desses povos africanos que, embora tenham adquirido a independéncia
politica, ndo encontraram lugar no projeto de modernizacéo.

Um dos pressupostos principais do presente trabalho consistiu no processo de
desterritorializagdo originado, via diaspora negra, uma vez que vamos lidar com o deslocamento
fisico, histérico e cultural que proporciona o dialogo entre margens. Através desse processo,
veremos que teorias como a racializacdo, o racismo e ideais anti-racistas, apesar de se configurarem
como ideologias nacionais e identitarias sdo construtos que se configuram através das interlocucdes
culturais transatlanticas provenientes principalmente do eixo Brasil/Angola/Portugal**. Enfim,
pensamos que esse movimento constante entre as duas margens do Atlantico é uma forma de
reparacao a comunidade negra, mesmo que provisoéria, para a retomada da humanidade que lhe fora
negada ja durante o processo de escravidao e, principalmente, pelo intenso trafico negreiro.

A transformacdo das manifestacdes discursivas ocorre consoante o periodo e o lugar nos
quais ela se da. Por isso, tanto 0 momento historico quanto a geografia desempenham uma fungéo
definitiva para tais constru¢fes consolidarem-se. Para refletir acerca do processo de construgédo
literaria do escritor angolano Ruy Duarte e do brasileiro Edimilson Pereira, buscamos a no¢édo de
“paisagens literarias”, tomada de empréstimo de Walter Mignolo (2003). Da geografia e do
conceito de espacialidade de Milton Santos (2004), nos apoiamos na sua conceituacdo que trabalha
com a categoria da paisagem como um produto da interacdo e da relacdo do homem no espaco e na
natureza. Nesse caminho, podemos dizer que produtores culturais tém em suas propostas literarias e
em seus projetos poéticos verdadeiras paisagens textuais, ou se preferirmos, na esteira de Walter
Mignolo (2003) mapeiam e tragam em seus textos, algumas “paisagens culturais” configurando
mapas cartogramaticos de palavras, relatos, culturas e margens.

Para o didlogo entre literatura e antropologia, a base foi dada pela leitura de livros-texto dos
proprios autores que compdem o objeto de analise, a saber: Negras raizes mineiras — Os Arturos
(2000) e Os tambores estdo frios (2005) de Edimilson Pereira; As paisagens propicias (2005) e
Actas da Maianga (2003) de Ruy Duarte. Nesses titulos, ambos propdem protocolos de leituras

tanto antropolégicas quanto lingiiisticas e culturais acerca de comunidades negras tradicionais™, o

1 Esse argumento é tributario do livro O trato dos viventes: formacéo do Brasil no Atlantico Sul, no qual Luiz Felipe de
Alencastro (2000) examina as transa¢cdes mercantis transatlanticas, determinadas pelo intenso trafico negreiro, entre 0s
séculos XVI e XVII, que tinha em Angola seu maior porto de negociacdes de negros escravizados por portugueses e
trazidos para as plantacdes do Brasil.

12 \Ver mais in: “Em quem pensa quem responde pelo observado?” — lido em Lisboa em Setembro de 2002, e publicado
nos Cadernos de Estudos Africanos, n.° 5-6, ISCTE, Julho 2003-Junho 2004. Os Arturos e os Kuvales conservam ainda
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primeiro no Brasil e 0 segundo na outra margem, Angola, dai a escolha do titulo do projeto: Duas
margens do Atlantico: Brasil e Angola.

Por fim, investigaremos de que modo os dois escritores abordam a questdo de identidades
culturais em suas propostas poéticas, através da leitura e analise de poemas que dao suporte a nossa
proposta de estudo. Para tanto, comporemos o corpus com textos poéticos extraidos de recolhas
poeéticas, a saber: (1) de Edimilson Pereira, Zeosorio Blues (2002), Lugares ares (2003a), Casa da
palavra (2003b) e As coisas arcas (2003c) e (2) de Ruy Duarte, Lavra (2005b). Ha de se destacar
que esses escritores sdo o0s proprios organizadores de suas antologias poéticas. Percebe-se que o
procedimento de auto-referencialidade empreendido por ambos é um elemento de suma importancia
para tentar compreender o processo de construcao discursiva dos dois.

Isso nos leva a pensar a questdo que envolve a formacdo de identidades que se tornou um dos
eixos principais das reflexdes acerca da cultura, arte e literaturas africanas. Tal se justifica pelo fato
mesmo de que se fez necessario proceder ao desrecalque das inimeras exclusdes operadas ao longo
da histéria da sociedade ocidental, pelas quais se procuraram rasurar 0s valores e produtos
simbolicos e materiais que ndo fossem brancos, masculinos e cristdos. Em face disto, pensar a
alteridade africana, sem essencialismos embora, € um procedimento recorrente da critica e da
pesquisa que tem como objeto as literaturas africanas e, também, aquela produzida por afro-
descendentes no Brasil.

Vale ressaltar que, ap0s essas abordagens iniciais, a etapa final da pesquisa, incidira sobre os
aspectos que nos revelam as similitudes e as diferencas entre as propostas poéticas de Ruy Duarte e
Edimilson Pereira. Analisaremos, ainda, como esses sujeitos sOcio-culturais inscrevem suas
impressdes e mesmo descri¢Oes de suas pesquisas de campo, nas malhas de suas letras. Em suma,
tentaremos abordar os aspectos dialogicos que ambos imprimem nas suas respectivas viagens de
escrita, através de jogos intertextuais entre a antropologia e a literatura.

Pelas palavras moventes dessas propostas poéticas, talvez também nds, leitores, possamos
“velejar” entre as duas margens atlanticas, numa leitura que, como as producdes discursivas tanto
de um escritor quanto de outro, ndo tenha o sentimento de pertenca nem a um lugar nem ao outro,

simplesmente opte pelo “entre-lugar” (SANTIAGO, 1978), quica “aportando” na terceira margem

hoje aspectos, costumes e modos de organizagdo social, ou seja, no dizer de Ruy Duarte nessas comunidades “subsistem
as estruturas, as instituicdes e os dispositivos que podem caracteriza-las como ‘sociedade tradicional’” (CARVALHO,
2008, p.82). Essas comunidades conservam, ainda hoje, elementos sociais enddgenos: a economia solidaria e de
subsisténcia dos Arturos e o pastoreio do Kuvales, por exemplo.
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do rio chamado Atlantico. Quanto a essa metéafora, que buscamos em Costa e Silva (2003), ela sera
minuciosamente revista e revisitada, na tentativa, sendo de legitimar, justificar a proposta de
investigacdo. Acreditamos ser a simbodlica do oceano Atlantico o melhor caminho para tentar
mapear as rotas das “viagens” na/pela escrita desses homens das letras afro-luso-brasileiras.

A traducdo cultural de um sistema lingtistico, bem como dos signos de uma cultura deve se
preocupar muito mais com suas zonas de deslocamentos e, por isso mesmo, tal habilidade deveria
ser praticada nas fronteiras entre os povos, a lingua e a cultura (BHABHA, 1998, p. 306). A tarefa
tradutdria transforma-se em um ato de alterar sentidos e significados com vistas a realizar uma
transferéncia (versoes, derivacdes, reconversdes) de uma cultura primeira para outra. Isto posto,
levantamos a hipdtese de que, através da tarefa da traducao, esses escritores das margens atlanticas,
Edimilson de Almeida e Ruy Duarte, imprimem, com maestria, em suas propostas poéticas o
processo de releitura da tradicdo cultural. Essa traducdo entéo provoca um alargamento “da voz e da
letra” desses tradutores ou mediadores culturais, recuperando tragos da tradicdo africana, elaborados

como memoria do que se viveu, revive e que ha de se viver em Africa.
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2 ROTAS DE NAVEGACAO DO ATLANTICO

“Os historiadores, sempre realistas, restituem o mapa da apropriacdo da
Terra, como se nunca tivesse ocorrido, enquanto o cartdgrafo-poeta nos da
a ver as cores puras com que se constroem as infinitas geografias
humanas.”

José A. Braganca de Miranda, “Geografias imaginarias”, 2008.

As paisagens parecem que sao repetidas nas duas bordas do Atlantico, mas sob a perspectiva
dos dois poetas, Edimilson Pereira e Ruy Duarte, torna-se possivel aumentar a abrangéncia dos
campos de visdo, possibilitando novas figuragcdes do espaco no &mbito desses territorios. O desejo
primeiro é o de se integrar a paisagem e deixar-se imergir/emergir nas aguas do mar, forma de
alargar também as narrativas, seja na paisagem marinha, que permite o alargamento da histéria, no
ir e vir das ondas, seja no transcurso dos rios, leito proficuo que constrdi e reconstroi as paisagens
textuais, culturais e humanas.

Mesmo que essas paisagens sejam molduras fluidas e provisérias elas se tornam um modo
possivel de representacdo dessas paisagens transculturais, que aqui nos interessam mais de perto. A
nossa tentativa consiste em resgatar, com esses poetas, paisagens perdidas com o processo de
espoliacdo do colonialismo e das guerras. Cartografar um mapa em diferenca além do canone da
literatura portuguesa, uma questdo que ndo diz respeito apenas a brancos, mesticos ou negros, e

abrange o processo de investigacao cultural, expressivo e humano.

2.1 INTERLOCUCOES CULTURAIS: BRASIL E ANGOLA

Referir-se ao trabalho com a linguagem como metafora nautica sempre foi recorrente na
série literaria. Segundo Curtius (1996, p. 177), os poetas tinham o costume de comparar a
“composicdo de uma obra com uma viagem maritima. Compor é ‘fazer-se a vela, velejar’ (vela
dare: Virgilio, Geodrgicas, |1, 41). Na conclusdo da obra, as velas sdo colhidas (vela trahere; ibid.,
IV, 117)”, ou seja, “0 poeta torna-se marinheiro, e seu espirito ou sua obra, o barco”.

Num movimento similar de viagem, inseridos principalmente na simbdlica do Atlantico Sul,
esses dois paises, Angola e Brasil, aqui buscados nas figuras de Ruy Duarte e Edimilson Pereira,

empreendem experiéncias inovadoras no trato com a linguagem, territério e cultura. Em nossa
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opinido, esses dois paises representam um lugar simbolico. Funcionam como um “porto”, lugar a
margem dos grandes centros, de partida e de chegada, que se faz o local por exceléncia, marcado
por intenso fluxo material e simbdlico, fluxo este que possibilita também intensas trocas.

Para atingir o objetivo principal da tese, qual seja, 0 resgate de memorias e matrizes
africanas nas produgdes discursivas de Edimilson de Almeida e Ruy Duarte, faz-se necessario
pensar a questdo da oralidade, pois esse € um caminho imprescindivel que ajuda o pesquisador a
desenhar o que Manuel Ferreira chama de “percurso do discurso ‘africano’” (FERREIRA, 1989).
Assim, para uma leitura pertinente das memarias e matrizes que subjazem as producdes literarias de
afro-brasileiros e angolanos, faz-se mister um resgate da tradigdo oral, espaco magico e artistico-
verbal que ainda se alimenta dessa substancia cultural, ou seja, dos sinais sonoros emitidos pelos
homens, animais e natureza. Para ler a producdo poética dos autores que compdem nosso corpus
literario, e que no nosso entendimento, reatualizam tais memarias e matrizes, se faz a convocacéao
de procedimentos discursivos, temas, formas de representacdo, dentre outros elementos que estdo
contidos na base dos textos orais e na faculdade desses poetas, instrumentos sonoros de captagédo
dos elementos da paisagem, de se transformarem em intérpretes de tais manifestacfes culturais e
vocais.

Nesse sentido, lancemos um olhar para a visitacdo do poeta Edimilson Pereira a cidade de
Ouro Preto. Para nés, trata-se de uma tentativa de aliar o corpo social a poética, considerando que
sua artesania do verbo sempre falou com esse corpo, uma forma de projecdo tanto metaforica
guanto metonimica, de sua visdo performatica da mobilizacdo e inscricdo desse corpo de natureza

étnica e cultural:

OURO PRETO

roteiro de interpretagdo

Ao contemplar o barroco das igrejas

e a rouquidao do ouro, o visitante olhar
nédo funde o corpo ao tempo: outeiros
tdo escuros e ndo compreende o siléncio
de um totem antes jamais percebido.

O barroco néo é o cansaco do ouro

mas o direito do explorado corpo.
(PEREIRA, 2002, p.39)
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Contra o discurso da histdria oficial e o siléncio imposto ao corpo escravo, 0 poeta nao
apenas denuncia as trevas e o siléncio necessarios para fazer brilhar o ouro barroco, mas também
reivindica tal corpo como totem da comunidade negra. Ancorado na perspectiva de que a
representacdo da comunidade exige a recorréncia aos mais variados acervos para ajudar a compor
sua poesia, 0 poeta se projeta como um sujeito formado por muitos tecidos culturais. Ele é um
instrumento de mediacgéo cultural, aceita todos os discursos e os trabalha em prol de seu produto
cultural. Assim seu “visitante olhar” remete-nos para além do “ouro preto” das igrejas, levando-nos
a exploracdo do corpo negro nas minas de extracao de ouro.

Também com Ruy Duarte temos uma quase mesma similar experiéncia do olhar, que tenta

traduzir o que o sujeito vé com palavras que, por sua vez, ndo se permitem traduzir:

ndo poderia traduzir palavras. Optei assim por traduzir a forma e descobrir
palavras que acrescentadas de outras sdo palavras novas. Perdidas no discurso, se
uma palavra a frente ndo bebesse delas e as ndo dissesse exactas onde importa sé-
lo, ninguém diria o valor que tem. Néo traduzi sentencas, modelei linguagens, e
comovido constatei, perplexo, que tudo o que dizia eram sentencas fundas, iguais
as que aspirara ouvir um dia.

Palavras de um guerreiro ou as de um rei? Que coisas havera que s6 ouro as diga?
Coisas quebraveis, todavia firmes, placas delgadas de um discurso aceso que se
preserva para além do molde bem como condenado a vocagdo do corpo. Séo
coisas ditas prolongadas baixo. O ouro ndo suporta 0s acidentes e para as coisas
mais urgentes ha ligas novas mais apropriadas. Os olhos do saber s&o olhos de
agua, vidrados pelo repouso. (...) ndo poderia procurar palavras para traduzir o
lume das linguagens.

()

Escolher uma linguagem mais grata que o siléncio.

Eu falo do siléncio de alguns bichos, da for¢a que os rumina

e busca as pregas da penumbra para derramar-se fluida e de-

saguar na noite, envolver manadas, a gordura do brilho que segregam, a sua
fidelissima paciéncia.

()

Escolher uma paisagem de siléncio

a subita bravura do eco

a lamina do frio que levanta.
(CARVALHO, 2005b, pp. 234, 238 e 239)
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O poeta prefere remodelar linguagens e traduzir sentengas. A importancia de suas
“paisagens propicias” esta no trabalho com esses elementos de tradicdo local (linguas, povos e
culturas). Descrever uma paisagem e/ou linguagem mais grata que o siléncio, se faz um modo de
falar de paisagens que atravessa os elementos da lingua, seja pela atividade da traducgdo, e da
imaginacdo, seja pelos caminhos da ficcdo. Uma paisagem de siléncio é, portanto, uma “paisagem
sublime”, inaudivel e invisivel. Essa figuracdo da paisagem é também intraduzivel e inimaginavel,
mas se torna possivel de ser dita através do siléncio. Na concepcédo de Michel Collot (2005, p.37), a
paisagem sublime € o caminho para convocar todos os meios estilisticos de uma simples descricdo
poética, o que leva o enunciador ao siléncio®, siléncio em nosso entendimento comunicavel. Para
tanto, é preciso aprender a ouvir o barulho das aguas, dos bichos, da natureza, ou seja, &€ preciso ser
“ritmista de ouvido” e escolher ouvir e contemplar essa “paisagem de siléncio”. Ha de se destacar
gue vislumbramos esse exercicio poético tanto em Ruy Duarte quanto em Edimilson Pereira, como
sendo um experimento de extracdo etnografica, pelo qual ambos aliam a essa préatica da poesia seus
conhecimentos de literatura.

Uma vez mais, reiterando que a tradicdo é pensada aqui no sentido de resgate da
ancestralidade, entendemos que ela se faz um arquivo dindmico, armazenado pela memdria, elo
entre 0 velho e 0 novo. Assim, pode-se sempre elaborar um viés argumentativo que alie tradigéo e
modernidade, ou que entrecruze fontes estéticas ja consagradas com tais manifestacfes culturais
nacionais em formacéo.

Essa navegacdo pela tradicdo e pela modernidade liga os mares dos signos locais com os dos
signos estrangeiros e esse movimento textual dos “poetas-viajantes” revela possibilidades ilimitadas
de (re) interpretacéo e recriacdo do passado. Citemos Silviano Santiago (1978, p.22), que alerta para
o fato de que sempre *“o escritor trabalha sobre outro texto e quase nunca exagera o papel que a
realidade que o cerca pode representar na sua obra”. Surpreendemos esse movimento de revisitacdo
a um passado historico e cultural nas obras dos escritores Edimilson e Ruy Duarte que insistem em
recuperar tradicdes, sempre buscando um equilibrio entre os tempos pretérito, presente e futuro na
composicao de suas obras. As incursdes desses homens das letras por esses territorios nos revelam

um roteiro maltiplo e diferenciado. Ainda com Santiago, que aborda a questdo do escritor latino-

3 “un tel paysage ne saurait plus étre décrit; il défie les pouvoirs du language et de I’imagination [...] Inaudible et

invisible, le paysage sublime de I’altitude est aussi indicible et inimaginable. Porté a son comble, I’effet romantique,
malgré tous les efforts déployés pour le definir et tous les moyens stylistiques convoqués pour le decrire, réduit le
narrateur au silence.”
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americano, pode-se dizer que, como se da com este, também o escritor africano ou afro-brasileiro
tenta estabelecer a diferenca como valor critico.

A “letra e a voz” (PADILHA, 1995) sdo produtos do trabalho com as bordas, lugar onde
tudo se entrecruza. A construcdo, em poesia, de Edimilson Pereira e Ruy Duarte é material proficuo
para estabelecer um dialogo constante entre passado/presente; historia colonial/pés-colonial;
nacionalidade/transnacionalidade, dentre outros elementos que se possam identificar nas duas
margens do Atlantico. Evidencia-se, portanto, que o elemento “viagem” poderd ser visto como
forma de construgdo do sujeito da enunciacdo e como uma estratégia discursiva, pela qual ele busca
elementos em diferenca, seleciona impressdes e vivéncias para configurar e (re) configurar, num
processo de recriacdo, as marcas culturais de sua propria identidade.

No trato com a linguagem das literaturas africanas de lingua portuguesa é notorio, também,
o transito por questdes relacionadas com as memdrias culturais especificas, bem como com temas e
procedimentos estéticos de matriz portuguesa. Isso mostra que é possivel encontrar ressonancias da
cultura transplantada pelo outro, criando-se, assim, um espaco proficuo de interlocu¢des de diversas
ordens.

Trata-se de uma visdo de mundo diferenciada e especifica, de dificil compreensdo para quem
n&o se sinta imerso nessa cultura negro-africana. Entretanto, acreditamos mesmo que a relagdo com
o sagrado e a nog&o de territorio seja elemento primordial a provocar, ou ndo, as misturas de Africa.
A evolucdo dos povos e/ou das etnias passa pela relagdo dos homens com as regides (paisagens) e
ha de se considerar suas organizacdes sociais e simbolicas. Como investigadores sociais, politicos e
literarios devemos preocupar-nos com a compreensdo das acbes e atributos humanos e,
principalmente, com o mundo social, universo esse em que aparentemente tudo esté fora da ordem,
mas ndo fora da possibilidade de organizacdo. E é essa organizagdo em diferenca, ou seja, a
organizacdo das sociedades tradicionais, como, no Brasil, a Comunidade dos Arturos e em Angola,
a Comunidade dos Pastores Kuvales, que nos interessa e conduz a atual investiga¢do, com vistas a
desenhar esse mosaico de culturas e tentar compreender uma parte do Continente Africano: a Africa
Banta. Acreditamos que o trabalho e pesquisa de campo desses dois escritores permitem-nos
empreender uma leitura dos grupos bantos oriundos de Africa, vindos para o Brasil e dos que
permaneceram no outro lado do Atléntico. Buscamos averiguar a relevancia do uso dos recursos da
oralidade nas manifestacGes artistico-verbais dos povos africanos e nos seus préprios modos de

apreender e figurar o real. Entendemos a inter-relacao entre os discursos oral e escrito, como uma
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via de méo dupla: ao mesmo tempo em que denota um procedimento peculiar da margem, ou seja, a
letra atravessada pela voz.

Deve-se sempre ressaltar o carater da tradicdo negro-africana, o que possibilita uma
cartografacdo da diversidade geogréfica, historica, e cultural de um mesmo territério (lugar),
impondo a necessidade de novos mapas. Existem, como ja foi referenciado, entre o individuo e o
grupo, lacos atados de tal forma que permanecem por geracdes e geracdes interligados. E dessa
forma que se vive e se dé a relagdo homem-sociedade em Africa. Os povos africanos movem-se e
migram, num quadro dindmico, onde essa migracdo dos grupos constitui, concomitantemente, uma
metafora de movimento constante, elemento importante para que se compreenda a
pluridiscursividade estabelecida pela ligacéo entre a singularidade do individuo e o sentimento de
coletividade, que € proprio da cultura africana.

A relacdo do homem com o espaco e natureza, consubstanciada pelas formas de
organizag@es sociais, é que permite a configuracdo das paisagens — textual, literaria, cultural — o
espaco, pelas formas geograficas materiais e imateriais € a expressao mais elaborada desse sujeito.
Para Milton Santos (2008b), é no ambito da comunicacdo e expressdo que o sujeito migrante é
fortemente criativo e pro-ativo na configuracdo de uma cultura e seu entorno, ou seja, esse migrante
“encarna a vontade de enfrentar o futuro sem romper com o lugar, e de ali obter a continuidade,
através da mudanca. Seu quadro e seu limite sdo as relaces profundas que se estabelecem entre o
homem e 0 seu meio, mas seu alcance € o mundo” (p.327); a figura do migrante € que proporciona a
descoberta de novos saberes. Nesse contexto, 0 espago e a paisagem sdo elementos fundamentais
para tal descoberta. O espaco, pelas suas formas geogréficas materiais e imateriais é a expressao
mais bem elaborada do homem e a sua paisagem, a ilustracdo propicia de sua visdo e de seu
conhecimento de mundo.

Acentuamos, uma vez mais, que a oralidade sustenta, por seu turno, a permanéncia das mais
que fortes relagcdes entre 0 homem e seu territdrio de pertenca. Isto se da através das contacoes,
rezas, ritos e mitos**, por ela, oralidade, disseminados e reforcados. A caracterizacdo da diferenca
africana se constroi através dessas manifestacdes culturais que resgatam o modo proprio de
apreender as coisas e os fatos, dentre outros aspectos da cultura.

Voltemos as rotas de navegacdo do Atlantico, para tentar explicar as interlocucfes culturais

4 para Edouard Glissant (2005) o principal papel do mito de fundagdo € consagrar a existéncia de uma comunidade em
um territorio, enraizando essa presenca. E através do mito que a comunidade legitima como sua a terra tornada
territdrio. Esse é, pois, o objetivo do mito: “a legitimacédo universal da presenca da comunidade” (p.74 e 75).
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estabelecidas pela formacdo peculiar do Brasil. As viagens ultramarinas estabeleceram outras
matrizes e memdrias, ligadas a construcdo e expanséo territorial do impeério. Tais viagens tiveram
seu inicio com as transa¢Ges comerciais oceanicas e a ascensdo dos comerciantes e nautas que as
promoveram, estabelecendo rotas de navegacdo as costas americanas e africanas do oceano
Atlantico e, depois, chegando até ao indico como canta Camdes. Assim, nos séculos XV e XVI, e
no periodo de triangulagdo (século XVIII), tais transagdes comerciais pelo Atlantico
impulsionaram, também, o dominio cultural em algumas nacdes da Africa. Ressalte-se que, durante
esse periodo de grandes navegagOes, Angola teve uma importéncia significativa no roteiro maritimo
que levou os lusitanos ao Brasil, imprimindo alguns tragos num “trajeto” que por ela se funda e
permanece ateé os dias de hoje, por exemplo, na literatura afro-brasileira.

Datam desse periodo, as visdes européias acerca do oceano Atlantico que se sustentavam na
crencga da existéncia de monstros e perigos fantasmagoricos que com certeza se encontrariam com
0s navegantes e descobridores que chegassem as terras desconhecidas. Um exemplo € a percepgédo
de Camdes (1907), na obra maior Os Lusiadas, na cena do Gigante Adamastor (Canto V), na qual a
paisagem geografica do rochedo do Cabo da Boa Esperanca®™ surge como figura monstruosa para os
tripulantes lusitanos. Tomando o sentido empregado na epigrafe desse segmento de “cartografo-
poeta”, Camdes oferece-nos uma geografia imaginaria muito mais interessante e épica do que a
simples restituicdo do mapa da apropriacdo da Terra. Na passagem do Gigante Adamastor, o poeta
deixa tracado na cartografia de Portugal o mapa construido a luz de uma geografia humana
inusitada. Para pensar o mapeamento pretendido para a proposta poética de Edimilson Pereira e Ruy
Duarte, pensamos que na esteira do poeta maior da literatura portuguesa, Luis Vaz de Camdes,
esses poetas, com suas paisagens literarias, permitem que vejamos as cores puras com que se
constroem as infinitas geografias humanas. Nesse sentido, um homem é produto (reflexo) da
geografia, da raca/etnia, do tempo e do espaco (natureza) aos quais ele pertence, embora se pode
afirmar que com esse pensamento camoniano had a transcendéncia da dimensdo espago-
temporalidade, e, esse elemento, é de extrema importancia para se pensar as letras, as vozes e as

literaturas de lingua portuguesa.

5 A travessia do Cabo da Boa Esperanca (Cidade do Cabo — Africa do Sul) marca profundamente o inicio do Periodo
Colonial, pois os portugueses foram os primeiros a se interessarem pela Africa. Em 1488, Bartolomeu Dias dobrou o
Cabo da Boa Esperanca e em 1497-1498, Vasco da Gama navegou a costa oriental (Veja Larouse, 2006, p. 57). Essa
viagem de Vasco da Gama serve de fonte para Os Lusiadas, de Luis de Camdes e a figura alegérica do “Cabo das
Tormentas” e, consequentemente, do Gigante Adamastor, esfor¢a-se por impedir que Vasco da Gama atravesse o Cabo
da Boa Esperanca, mas a figura central antropocéntrica do homem vence as vises monstruosas das navegacdes e o
universo “estranho” é desbravado.
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E bom lembrar que a literatura estuda as produc@es discursivas e a antropologia tem como
objeto de estudo empirico o ser humano, mas as “verdades desagradaveis” ou de exclusdo, muitas
vezes s30 mais expressivas na literatura do que retratadas em obras cientificas. E através,
justamente, dessa linha de forca que pretendemos analisar também as duas trajetdrias poéticas,
dando énfase ao mapeamento por elas proposto, o das vivéncias de Africa, tanto em uma quanto na
outra margem do Atlantico: Brasil e Angola.

Numa reflexdo acerca dos méritos singulares e particulares do pensamento literario, Todorov

sintetiza:

0 que é expresso por meio de histdrias ou formulas poéticas foge dos estere6tipos
gue dominam o pensamento de nosso tempo ou da vigilancia de nossa prépria
censura moral, exercida especialmente sobre as afirmacbes que conseguimos
formular de maneira explicita, as verdades desagradaveis para 0 género humano
ao qual pertencemos ou para n6s mesmos, tm mais chances de ser expressas
numa obra literaria do que numa obra filos6fica ou cientifica. O pensamento
literario, realmente, ndo se presta as provas empiricas ou lgicas, mas abala nosso
aparato de interpretacdo simbdlica, nossa capacidade de associa¢do, cujos
movimentos, repercussdes, ondas de choque prosseguem muito tempo ap6s o
contato inicial: ele o faz pelo uso evocativo das palavras e pelo recurso as
historias, aos exemplos, aos casos particulares. (TODOROV, 1996, p.12).

Em resumo, pensar a dimensdo que a literatura pode tomar dentro dos estudos de
antropologia, e vice-versa, € importante para a area das humanidades, principalmente se o desejo é o
de entender melhor as culturas e as formas de organizacdo social. Esses elementos séo
imprescindiveis para as relacbes que podemos estabelecer entre impressdes e coletas etnogréaficas
que 0s escritores trazem para as suas proprias construc@es discursivas. Esses homens também séo
“etndgrafos-tedricos”, categoria que pegamos de empréstimo a James Clifford, segundo o qual “néo
se pode entender o desenvolvimento da ciéncia etnogréfica isolando-o dos debates politicos e
epistemoldgicos mais gerais sobre a escrita e a representacdo da alteridade” (CLIFFORD, 2005,
p.104).

Observe-se que, no continente africano e nas suas varia¢des culturais diasporicas, existe uma
cultura notadamente de contato entre as manifestacGes que ja existiam e os elementos linguisticos
qgue chegaram com as expansdes européias. Por isso, Ruy Duarte e Edimilson Pereira, escritores
conhecedores do grande acervo estético ocidental, trabalham a cultura local africana, analisando os

seus discursos sociais, e dela fazendo matéria de suas contemporaneas producdes discursivas.
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Além disso, o trabalho antropolégico, em campo, desses autores, € instrumento que
contribui para o processo de construgdo de uma linguagem hibrida. Em nossa opinido, esse processo
de hibridizacdo de linguagens e manifestacdes culturais se da no ponto de interseccdo entre o
modelo de cultura europeu, que chega através da colonizacdo, e o das culturas locais. A
singularidade e quicé o traco de diferenca das culturas africanas, nesses casos especificos, e no que
concerne as literaturas de lingua portuguesa, foi utilizar a lingua e a escrita européias para por elas
representarem toda a ritmica negro-africana.

Nesse sentido, o resgate do passado ou a recuperacdo de vestigios étnico-culturais para a
construcdo discursiva no presente € um procedimento que podemos perceber nesses escritores que
utilizam tanto as palavras quanto os gestos de comunidades que estdo ainda longe da visao e do
saber dos processos hegemdnicos de mundializacdo e/ou globalizacdo. Tais vestigios, ou seja, esses
materiais de extracdo etnografica estdo presentes na poética banto-mineira de Edimilson de
Almeida™ que, ao recuperar o congado, por exemplo, tenta recuperar uma meméria coletiva da
cultura afro-brasileira, como demonstra o poema “Mama Kitaia”, do livro intitulado N&s, os Bianos.
Tal composicao é resgatada na recolha Casa da Palavra aqui por nos utilizada (PEREIRA, 2003b,
p. 156 e 157):

O Mama, Mam4 Kitaia
Calunga lungara &,

A vida de vocé ia além
da roca e das panelas.
la depois do algodao
do milho nas colheitas.

O que vocé entendia
ndo ficava nas ribeiras.
E menos na espuma
De roupas na janela.

O Mama, Mama Kitaia
Calunga lungara é.

O saber de sua idéia
era mais que aceno
de aceitar um servico.
Era sinal, essa uma

16 A referéncia se faz por considerarmos a presenca de uma ritmica e musicalidade dos tambores da cultura banto na
escrita desse poema, nela ressoam o som e o gesto do corpo simbélico negro-africano.
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laboracéo do engenho
que torce e modifica
0 s6lido para liquido
gue muda o sentido

da ordem recebida.

A devocéo sendo sua
ficou em nova igreja

de virgens e inquices.

O Mama, Mama Kitaia
Calunga lungara é.

O dito que vocé disse
ndo é feito de linguagem.
Vem e desce na sala
volteia quarto cozinha.

O Mama, Mama Kitaia
Calunga lungara é.

Sua graca tanto velha

e tdo recente agradeco.
O Mama, Mama Kitaia
Calunga lungara &."’

Também encontramos o0s vestigios apontados nas traducdes de cantos, provérbios e maximas
de vérias regides da Africa que Ruy Duarte “converteu” para deles fazer matéria de sua poesia. Seu
objetivo ao fazé-lo, como explicita, é proceder ao resgate de um passado cultural de expressdo oral,
pretendendo com isso realizar “tanto um trabalho de criacdo poética quanto um instrumento de
divulgacdo” (CARVALHO, 2005b, p.156). Esse duplo movimento sintetiza o exercicio poético do
autor. Ao transportar esse acervo para o campo literario, procedimento que o autor denomina de
“producoes recolhidas e traduzidas por etnégrafos” (Ibidem, 155), o poeta e antropdlogo empreende
um trabalho inovador de preservacdo de manifestagdes proprias da Africa. O carater andnimo dos

provérbios, por exemplo, remete-nos a assinatura coletiva, representacdo do resgate da memoria

YINQUICES - O culto Calundu é a versdo brasileira das religides africanas trazidas pelos escravos, cujos elementos
magicos manifestam-se através de incorpora¢des e oferendas realizadas por sacerdotes, capazes de canalizar forgas
ocultas que emanam das energias da natureza. No século XVII, o povo Banto das na¢fes Congo e Angola era maioria
no Brasil e no idioma comum dessa etnia, 0 Quimbundo, tais energias da natureza sdo denominadas Inquices (Minkisi
plural de Nkisi). Sdo representacdes simbolicas das interfaces entre Nzambi (Zambi — Deus) e 0 mundo material. O
Inquices sdo estatuetas que contém espiritos de ancestrais, no poema representado por Mama Kitaia.

CALUNGA - 1) Mar. 2) Calunga grande: mar, oceano; Calunga pequeno: cemitério. Nesse sentido, Calunga se
apresenta como uma face da morte, a quem os negros recorriam pedindo o retorno a terra de origem: “Calunga, me leva
pra minha terra.” Provavelmente o sentido de mar como forga cosmica divinizada tenha-se ampliado para o significado
de o que transporta, passando a abranger a idéia de morte. (Cf. PEREIRA, 2005b, p. 342).
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coletiva da comunidade. Honorat Aguessy (1977, p.118) afirma que tais provérbios “ndo sdo obras
secundarias” e revelam-se como “resumos” de reflexdes de experiéncias do coletivo social da
comunidade. Ainda importa ressaltar que o fragmento do texto “Koumen”, abaixo transcrito, relata
a iniciacdo do primeiro Silatigi, Silé Sadio, ou seja, a vida de um “Peul”, como pastor iniciado. A

Primeira clareira principia com o pastor entrando no curral:

Eu sou Koumen

0 que transmite, pelo cuspo, ao seu pupilo
0 magico poder fecundante da vaca.
Sabe de mim o Eterno que no alto

me fez seu filho para descer dos céus
enquanto as grandes aguas borbulhavam
prenhes de terra, de pastos e culturas.
Eu sou Koumen, o encantador.

Eu posso transformar os animais

Todos em bois, gordos, bons de ver.
Mas quando irado sopro algum rebanho
Séo feras que se perdem nos arbustos.

Pastor, quereras ver-me?

Cacador, quereras tu discernir-me?

Ide um e outro a quem vos trate os olhos e os ouvidos
a termiteira negra

e ao embondeiro Unico

plantado no pais aonde 0s astros

sdo clareados antes de inseridos

no céu para que circulem pelos espacos.

Conheco a temperatura inicial das dguas

a natureza das estrelas

e a razdo de ser de suas longas vidas.
Conheco o segredo da lua

quando, crescente, ela atravessa as nuvens
guando, redonda

ilumina as noites

e favorece o leite e a manteiga.

Entrai, entrai, iniciados prontos!

Eu sou Koumen, o encantador
herdeiro dos segredos do ferreiro.

Eu sou Koumen!

Posso instalar-me na cabeca do touro
0S pés entre 0s seus cOrnos

sem que o touro se perturbe

ou me perturbe.

Sé benvindo, Silé Sadio, sé benvindo!
Tu estas no limiar. (CARVALHO, 2005b, p.194 e 195).
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Ainda devemos pontuar que esse pastor iniciado s6 saird do curral aos 63 anos. Portanto,
temos o intervalo de trés ciclos de vida de 21 anos: o primeiro de aprendizagem; o segundo, de
pratica e o terceiro de ensino. Quando se completam esses ciclos, o pastor se transforma em Silatigi,
sacerdote e adivinho da comunidade (CARVALHO, 2005b, p.224). Essa traducéo cultural de Ruy
Duarte, que tem como dominante cultural os designios da tradi¢do e da religido dos pastores Peul, é
um método de deslocar o oral para o escrito, sem contudo perder o suporte mesmo da palavra
(parole) na dimensdo da lingua (langue). A abordagem aqui € o acento dado a forca da
autoetnografia, a ligar a escrita etnogréfica e a poética de Ruy Duarte. A iniciacdo religiosa da
cultura oral Peul serve ao escritor como matéria para a sua traducdo e versao escritas. Vale ressaltar
0 que Rita Chaves afirma acerca do transito permanente entre diferentes géneros textuais utilizados

por Ruy Duarte, 0 que se permite estender para a proposta poética de Edimilson Pereira:

0 processo de juntar realidade e poesia, resgatando do repetido jogo da vida o
sentido magico que o cotidiano pode turvar, constitui uma tarefa que exige o
dominio e, ndo raro, a fabricacdo de instrumentos necessarios a expressdo das
verdades que se querem anunciar. E nesse instante que a sondagem lirica afia as
suas armas e, associando-se ao terreno épico, aponta para um dos signos da
modernidade literaria: a diluicdo das fronteiras entre prosa e poesia. (CHAVES,
2005, p.123)

Nesse momento, 0 movimento desses poetas ultrapassa 0 campo da conceituacdo cristalizada
e 0 seu trabalho com a linguagem se da tanto pelo embasamento de motivacao etnogréafica, quanto
pelo olhar subjetivo langado sobre a cultura oral africana, ou langado as comunidades tradicionais
que trazem consigo todo um repertério outro, que nem os séculos de colonialismo e imperialismo
puderam apagar. Nesse contexto, quem conta uma historia, ou recupera velhos cantos, parte da
experiéncia que tem desse mesmo contexto e também do legado das histérias apreendidas, seja por
via da voz, seja da letra.

O mediador cultural que resgata a tradi¢éo insere-se, conforme indica Silviano Santiago, na
concepcao do suplemento e tem como funcdo filtrar, através de seu olhar, as experiéncias do outro,

ou suas proprias experiéncias. Como diz o ensaista, ao referir-se especificamente ao universo
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narrativo, “trata-se de um investimento feito pelo narrador em que ele ndo cobra lucro, apenas
participacao, pois o lucro esta no préprio prazer que tem de olhar” (SANTIAGO, 1989, p.6) 2.

Pensando nessa questdo do suplemento, procuramos entender a viagem da escrita desses
poetas, na forma e forca de sua construcdo discursiva. Em toda area fronteirica existe uma ponte
para se atravessar pro outro lado em via de mao dupla. Também se pode escolher a terceira
margem, que é o “entre-lugar” onde se constituem as tramas intertextuais e seus desdobramentos.

A metafora da viagem ¢é utilizada, para que possamos empreender, também, um movimento
similar nas paginas deste trabalho. As teorias e 0s sujeitos do discurso sdo migrantes. Cornejo Polar
(2000) em O condor voa, ao analisar a obra de José Maria Arguedas, acentua a figura do “sujeito
migrante”, principalmente no que toca a coexisténcia de competéncias linglisticas; no caso por ele
analisado, a presenca, na literatura peruana, das linguas espanhola e quichua. A essa postura
migrante Polar chama de “intersecgdes transculturais” (p.128). O etndgrafo, quando lida com essas
memorias “despedacadas em geografias e historias” (p.132) também assume essa postura de
observador migrante. Como se da, por exemplo, no sincretismo religioso do ciclo de festas de Nossa
Senhora do Rosario sobre o qual Edimilson Pereira se debruca para registrar a presenca da “lingua
de preto” entre os devotos: nos Arturos € denominada de “lingua de Angola” (PEREIRA, 2005b,
p.327). O etndgrafo lida com a “movedica sintaxe do migrante e sua multicultura” (POLAR, p.137)
para retirar a substancia etnogréfica de uma cultura que explode em variantes diversas. No nosso
entendimento, assim se da o verdadeiro “labor da terra”, ou seja, quando se deseja transformar essas
variantes em projeto poético e literario.

Acreditamos que os deslocamentos migratérios, mesmo talhados sob o signo da violéncia,
como bem acentuado por Frantz Fanon (2005) no livro Os condenados da terra, tornaram possivel a
criacdo de producdes discursivas pelas quais acabam por evidenciar-se a forca das “culturas
entrelacadas” que se originam de “territorios sobrepostos”, tal como posto por Edward Said (1995,
passim). A histdria da migracdo pods-colonial, tanto a migracdo fisica quanto a etno-cultural nos
oferece a possibilidade de alcangar outras margens, a partir dessa ponte imaginaria que, no presente
caso, vai buscar interligar as duas margens do Atlantico, local fluido em que se deu a disseminacao
do verbo, no sentido trabalhado por Bhabha. Nele, a tradicdo serve aos propdsitos da sociedade
moderna como um acervo dindmico que a suplementa, sempre em processo permanente de busca de

outros mecanismos de formacdo de identidades. Isso, de certo modo, afasta a idéia de uma

'8 Disponivel em [http:/acd.ufrj.br/pacc/literaria/narrador.html]. Acesso em Maio, 2007.
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identidade Unica, pois, quando se abordam identidades e diferencas coloniais, vemos que elas “tém
tanta possibilidade de serem consensuais quanto conflituosas” (BHABHA, 1998, p.21), podendo até
confundir nossos conceitos de tradicdo e modernidade. Este foi o caminho trilhado por nds,
seguindo as rotas de navegacdo do Atléantico, e perseguindo a metafora ndutica que nos é oferecida
pelas obras de Ruy Duarte e Edimilson Pereira.

2.2 DUAS MARGENS: DOIS POETAS

A producdo poética de Ruy Duarte foi organizada, revista e ressemantizada pelo proprio
poeta. Como ja aqui exposto, o livro Lavra — Poesia reunida (2005b), obra em que o autor retine a
sua producdo em poesia datada do periodo de 1970 a 2000. Ja na introducdo do livro, em um
pequeno exercicio de prosa poética, o autor diz tratar-se de um livro de memdrias, mais que simples
recolha poética. Ainda relata que, a partir de 1998, passou a “outras vazfes de escrita 0s fluxos
poéticos” (CARVALHO, 2005b, p.09) que o foram atravessando, explicando, assim, talvez, o
porqué de ndo escrever mais poesia, pelo menos no formato tradicional do lirico, qual seja, o do
poema versificado.

O livro realmente pode ser considerado um arquivo lirico de Ruy Duarte, no qual o autor
obedeceu a uma ordem cronoldgica de producdo e/ou considerou as fases através das quais sua
expressao poetica foi surgindo. O Livro | é composto por Chéo de oferta (1970-1972), no qual o
poeta lanca um olhar para as praias do “Sul” e ainda afirma que o viajante descobrira pelo som da
terra, a natureza viva: “Pelo som descobrirds agua corrente para banhar teu corpo”; ou “Pelo som
descobriras que a noite fez-se para gerar, parir e fecundar memorias de atencdo eliptica”; diz ainda
que, atraves do som, vai gerar-se na carne, “a extrema vocacgdo de viajar” (CARVALHO, 2005,
p.25 e 26). Aqui nas paginas iniciais de suas lavras, as palavras do poeta nos induzem a pensar a
metafora de viagem como base de sua construcdo discursiva, seja em prosa seja em poesia. Mais
adiante, encontramos uma outra alusdo explicita a essa viagem. Em um misto de reminiscéncia
poética e inspiracdo lirica, o poeta nos oferece as condi¢cdes necessarias para que juntos possamos
também empreender viagens, por meio de sua escrita.

O exercicio poético A decisdo da idade (1976) passa a ser renomeado pelo autor e se
transforma em Das decisOes da idade (1972-1974) e compde o Livro Il da recolha. Neste livro, 0

primeiro verso confirma a forga metafdrica de tais viagens: “Vou caminhar em frente até que atinja
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o mar”. Ultrapassando os limites das serras e descortinando aguas, ele continua a afirmar “Vou
caminhar em frente e procurar o espelho de outras aguas, como se fosse a Ultima estagé@o e eu nunca
mais morresse ao por do Sol no ventre insaciavel das viagens” (p.55). O poeta tem uma urgéncia
vital de retratar paisagens. Através de sua objetiva, segue além das fronteiras do imaginario, aonde
quer gque va a sua vontade de legar palavras ao futuro, palavras essas oriundas de suas decisfes da
idade e de seus entendimentos acerca de suas nogdes geograficas sobre Angola. O seu exercicio de
extracao etnografica para compor sua proposta poética funcionaria como uma partitura de mdsica
gue esse poeta compde e, pela qual, os coros, cantos, contos e as vozes poderiam ser ouvidas, numa
postura de “concertacdo” das palavras. Segundo Manuel Rui Monteiro, na leitura que propde para
esses mesmos versos de Ruy Duarte, 0 poeta conhece a precisdao do movimento de se apoderar das
palavras como elementos originais para a feitura de sua poesia, “mas numa reinvencao do ser e do
estar” (MONTEIRO, 1995, p.87) no mundo, produzindo uma versdo inusitada e diferente das
relagbes com o sagrado, com a natureza e com as paisagens. O poeta apodera-se da heranga das
palavras proferidas e as arruma no seu texto escrito.

O Livro Il — Exercicios de crueldade (1975-1978) nasce no ventre da nova nacdo: Angola
(1975). Por isso talvez possamos mapear na poesia de Ruy Duarte, o desenho de alguns produtos
das guerras. As conseqliéncias da guerra estdo manifestas na construcdo discursiva datada desse
periodo. Tornam-se turvas e espessas as aguas pelas quais se quer navegar: “S&o tdo espessas, tao
mercuriais, as aguas fundas que a crueldade habita que o movimento, ali, é sempre surdo. Aguas
assim so se revelam tarde para quem navega com devocao e brio” (CARVALHO, 2005b, p.110).
Ruy Duarte nomeia essa paragem e passagem pelo periodo de guerras em Angola de “Exercicios de
crueldade”.

Na sua geografia da guerra em actas da maianga ... dizer das guerras, em angola ... Ruy
Duarte (2003b) questiona: “Dizer da guerra a quem? E para dizer o qué?”, recorda entdo da carta
oficial que lhe pedia para “dizer da guerra”, realizar retratos sociais da guerra ou incorrer na
captacdo de paisagens da guerra. O autor opta, pois, por confirmar o horror da guerra na atividade
bélica [“racionalista”, “iluminista”] que pregava o salazarismo do tempo colonial, numa fase em
que as regras ditadas por um horror tido como legitimo dominavam as ordens das “coisas, e a favor

do abuso do corpo e o do sufoco da voz do ‘outro’, 0 mesmo, exacto, que mata e morre, agora, na
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decorréncia ainda de um tal passado assim.” (2003b, p.23). Tal qual em Exercicios da crueldade
(1978), 0 mesmo homem que, outrora lutou pela libertacdo, ja na fase da guerra civil também mata
“o retrato fiel do fim do mundo” (CARVALHO, 2005b, p. 122): “E ja apenas s6 uma memoria.
Falo da luz que irradiava dos cadaveres e das aguas fermentadas que os continham.”. Por isso aguas
se tornam de dificil navegagdo. No finalzinho do Livro Ill, o poeta disserta em poesia sobre o
propdsito fundamental de seus dizeres sobre a guerra de Angola, oferecendo uma no¢do geografica
que enriquece os fios condutores de todos o0s seus poemas: “A chuva ndo caia e eu aspirava aos
cheiros de uma terra negra que a idade enriquecera e que sé eu sabia. Era uma terra exacta para
entender agora, cavada fundo na aridez dos livros isto é das viagens, isto &, das leituras, isto é, das
decis@es da idade” (CARVALHO, 2005b, p.127).

Outro titulo de Ruy Duarte, de extrema importancia na reinvencao e edificacdo imaginativa
de Angola, nesse periodo, é a coletanea de narrativas curtas Como se 0 mundo nao tivesse leste
(1977), reeditado em 2003 pela Cotovia, como ja referenciado antes. O escritor parte sempre de
uma tradigdo épica, tanto quanto opta pela construcdo discursiva em prosa quanto pela em poesia,
como se percebe aqui, para a reconstrucao de suas paisagens de Angola. Essas, pelo menos, sdo as
suas “no¢des geograficas” que identificamos, ao debrucarmos sobre a construcdo de sua poesia e
escrita, num periodo em que, a par de um acordo social firmado no pés-independéncia, no qual o
Estado era seu principal signatario e gestor, temos o surgimento de outras paisagens que nao a de
Luanda. A contrapelo de outros produtores culturais, que buscavam recuperar mitos de fundacéo e
personagens ancestrais, a exemplo da rainha de Nzinga e 0s seus jagas guerreiros que resistiram a
dominacdo no passado, 0 poeta opta por realizar molduras etnograficas e literarias, bem como
elaborar uma escrita de protesto na producdo de sua producdo cultural. Prefere, nesse sentido, a
viagem pelo deserto da Namibia, como, por exemplo, o faz em As paisagens propicias (2005a), e
por outros territérios de Angola. Ou, quando muito, faz referéncias a mitos, no intuito de
desconstruir paradigmas cristalizados, tentando dar-lhes voz, como se pode perceber pela presenca
da Rainha Nzinga em sua lavra poética.

Um exemplo € o retrato Zingha, Reine d'Angola, Histoire Africaine (Fig.1) figurado com
uma coroa e 0s seios tapados. Interessante 0 modo como também os manuscritos de histéria oficial
trazem a figuracdo da “Rainha Guerreira”, a inimiga dos portugueses, de Salvador de Sa, aqui no
Brasil, e dos brasilicos em Angola, sempre com vestes tapando 0s seios, mesmo quando em campo

de guerrilha (Fig.2). Talvez aqui esteja a explicagé@o para os versos de Ruy Duarte, que antecedem o
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retrato da Rainha Africana em Lavra (CARVALHO, 2005b, p. 308 e 309). Vamos a descri¢do do
retrato que reproduzimos para uma melhor visualizacdo, no corpo de nosso trabalho: “Quando lhe
passaram o0 véu de musselina branca a volta do tronco e o prenderam com um broche por cima do
ombro esquerdo, a Senhora ndo achou nem bem nem mal, e nem sequer Ihe passou pela cabeca que
Ihe estavam a tapar as mamas para ser recebida pela corte”.

A quarta parte de Lavra guarda o Livro IV — Sinais misteriosos... ja se vé (1979), o livro
mais fotogramatico. Fotogramas sdo visiveis na disposicdo e no desenho dos poemas. “Perfis”
(2005b, p. 136 a 139), por exemplo, constituem gravuras da nagdo, sempre acompanhadas de
manuscritos do autor, intitulando-as. Outro aspecto que se pode associar a sua formagéo de cineasta
€ a presenca de poemas-scripts, nos quais “a poesia conquistou todos os sons” (p.141) e a
linguagem se fez mais grata que o siléncio. Vamos ao recorte do poema intitulado “Cinemas”, em

que se representa a acdo de um rei que ditou o tempo do préprio luto:

e enquanto o rei ndo morreu da decisdo de morrer, os trovadores procuraram repor
a ordem no mundo. acorriam a ombala de toda a parte, a tocar, e cada um traduzia
as causas da infelicidade que lia em si para dizer da infelicidade real. o tempo foi
penetrado pela expressdo dos que sabiam e a memoria modelada no génio dos
mais dotados. os pastores vinham de longe ouvi-los de madrugada para repetir no
trabalho as trovas mais conseguidas.

()

o dia sedimentava o que a noite efervescia. e o pais foi fecundado pelo cantar do
povo todo. entdo quando a poesia conquistou todos os sons e a linguagem estava
grada de poder e juventude, e de invencdo e de origem, o rei pediu para beber o
veneno mais real. e perante o cantar alto dos guardifes da palavra despediu-se
desta vida em siléncio para entregar o verbo recuperado ao seu povo e ao Sucessor.
(CARVALHO, 2005b, p. 140 e 141).

Aliado ao campo da memdria que na verdade é o produto de todas as viagens de Ruy Duarte,
0 poeta ndo se afasta do seu tempo de regente agricola. Assim, se junta as vozes dos pastores-
trovadores e, num tributo “ao chéo” liberto pelos guardides da oralidade, canta “o verbo recuperado
ao Seu povo” como também o gesto e 0s costumes de sua terra, igualmente recuperados nessa cena.

Em Da lavra alheia | — ondula, savana branca... (1977-1980), o quinto livro da recolha
poética Lavra, Rui Duarte passa, para a matéria poesia, testemunhos, maximas, provérbios da
expressao oral africana, aproveitando o trabalho etnografico do passado e de seu préprio trabalho de
campo e observacao-participante, extraindo, através da tarefa tradutdria, uma carga poética presente

nessas culturas no que se refere as manifestaces oralizadas passadas para a escrita e traduzidas
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pelo autor para a lingua portuguesa. P6s notas no inicio e no final do livro com vistas a orientar as
futuras leituras e a explicar suas “versdes, derivacdes e reconversdes” realizadas com o debrucar
sobre as linguas e testemunhos orais da expressdo africana.

Essa aventura com o género da escrita, iniciada por Ruy Duarte com o seu trabalho como
cineasta, é produto do transito e do percurso poético entre as paisagens de Angola e do Mundo,
configuram-se em um “ensaio de sua propria voz”, produto de sua relacdo com vozes locais que se
exprimem social e culturalmente sob a dominante da oralidade. Quando comecou a filmar a série de
documentérios Presente Angolano — Tempo Mumuila, rodagem que precedeu o filme Nelisita, uma
colecdo de provérbios nyaneka, ja traduzidos para o portugués, serviram ao autor para a produgdo
de um desses documentarios, esse material chegara as maos de Ruy Duarte por intermédio de um
missionario da Missao da Huila, que revelou ter uma potencialidade poética contida nesses textos, o
gue levou, enfim, Ruy Duarte a dar seus primeiros passos a uma atividade literaria de passar para a
poesia também outras expressdes orais pertencentes as culturas peul e bambara. Desse modo, foi a
poesia que o transformou em cineasta e, a partir do cinema, Ruy Duarte teve sua formagdo como
etnografo e antropologo. Ressalte-se que recolhas e traducbes diretas de tradicdo oral, o escritor
nunca realizou, pois ndo domina as linguas locais, mas a todo esse material, Ruy Duarte acrescentou
uma carga semantica e poetica. Em Observacdo directa (2000b), voltou a aplicar os mesmos
procedimentos a outros provérbios nyaneka, mas também a uma colecdo de nomes préprios de
pessoas kuvale, do Sudoeste angolano, nas palavras do autor “tentando extrair poesia, ainda e
sempre a minha maneira, das alusdes a que esses nomes poderiam remeter segundo recolhas que fui
fazendo durante o trabalho de campo que ao longo de alguns anos levei a cabo junto dessa
populacéo de pastores” (CARVALHO, 2008, p.49).

A etnografia aqui constitui um processo de traducdo e ndo de descricdo, empregamos aqui 0

conceito bakhitiniano de “heteroglossia™®

, que por extensdo passa ao de “heterografia” no ambito
da etnografia. Conforme James Clifford (2005, p.103), no ja citado ensaio “Sobre a autoridade
etnogréfica” é bastante comum nos estudos contemporaneos, através de conceitos pertinentes a
nova antropologia (estudos culturais) do século XX, considerar a cultura como um texto, oS
etnografos como criticos, dentre outras tendéncias que vém auxiliando o didlogo permanente entre

antropologia e literatura. Quando falamos que esse processo de escrita etnografica € um

%0 termo é tributario do conceito de plurilingiiismo social que Mikhail Bakhtin (1998) emprega ao discurso,
considerado por ele como fendmeno social. Cf. Questdes de literatura e de estética:a teoria do romance.
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procedimento novo na etnografia € porque a etnografia tradicional como ciéncia € um trabalho
descritivo objetivo dos costumes e aspectos das comunidades estudadas. Ja Ruy Duarte, ao traduzir
para a poesia, e para a sua lingua mée, o que antes ficaria no ambito apenas do oral e do registro
oficial etnogréfico, realiza um trabalho de mediacdo cultural, pois produz algo que vai além da
etnografia, ou seja, faz literatura ou, nas palavras de Leda Maria Martins,*oralitura”. Trabalho esse
que pode definir melhor o conceito de poética de vozes, ja que o trabalho com o registro grafico dos
provérbios, pelo fato de serem anénimos, pode levar uma assinatura coletiva, portanto, o método
autoetnografico para o trabalno com as vozes presentes na escrita € um caminho para se
compreender tal procedimento linglistico.

O encantamento provocado por esse olhar ampliado e transcultural permite a producéo de
uma escrita “que transita da lingua para a linguagem sem reduzir em nada o alcance da lingua”
(CARVALHO, 2008, p.15), conferindo sentidos e propriedades a uma dimenséo de espaco e tempo,
gue ajudam a inscrever/escrever o homem na natureza, por meio de uma voz, conseguindo “adaptar
com éxito a lingua portuguesa a contextos diferentes” (Ibidem, p.16) acrescentando-lhe a literatura
e a paisagem, que antes de ser natureza, é cultura, é texto. Por isso, conferimos algumas substancias
a paisagem: historicas, geogréaficas, culturais e literarias, bem como etnograficas para tentar
legitimar a interacdo entre paisagem, natureza e homem. Nesse caso, 0 homem africano que
configura paisagens que habita (territdrio) e o habitam (texto, cultura).

Continuando a percorrer, com o poeta Ruy Duarte, “suas paisagens propicias” em Lavra
(2005b) e no territorio africano, chegamos ao produto mais elaborado de sua “educacdo pela terra”
(CHAVES, 1995, p.197), ao Livro VI — Habito da Terra (1979-1986). Na verdade, o poeta continua
com o seu exercicio de traducdo, mas ndo no sentido etimolégico do termo. A traducdo € realizada
como uma tarefa de traduzir culturas para a matéria poesia. Nao se pode deixar de ressaltar que essa
atividade tradutdria perpassa toda a trajetdria poética e artistica de Ruy Duarte. Desse modo, temos
a explicagdo para esse exercicio artistico (CARVALHO, 2005b, p. 230): “Assentos, tempos. A
urgéncia de um sinal que a emogdo comanda. A emocéo da urgéncia anterior a norma: traducao.”.

O Livro VII - Lavra paralela (1983 — 1986), como o préprio titulo sugere, nasceu
paralelamente a elaboracdo da tese do autor sobre pescadores em Luanda publicada posteriormente
na categoria ensaio, sob o titulo de Ana a Manda — os filhos da rede (1989). Nele percebe-se 0
mesmo tom amargo de Exercicios da crueldade (1978) com o retorno “a linguagem mais grata que
0 siléncio” (2005b, p.236) de seu Habito da Terra (1988). Temos, entdo, na Lavra paralela (1987),
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a traducdo dos siléncios, uma via obliqua possivel da linguagem “como nao fosse o siléncio mais
grato no cacimbo porque se fecham portas e janelas e o que se entende € mais 0 som do corpo.”
Para 0 poeta esses “sdo sinais de uma tristeza profundissima e remota” (2005b, p.267) que “o
encontro das memarias com as matrizes” ajuda a recapitular e a recuperar.

O olhar lancado a “negra terra” e a tarefa do tradutor de culturas recupera a paisagem da
terra vermelha com sua “cor e signo” (p.277), realizando uma metafora belissima da mulher saida
da terra com suas “dambas morenas da tua nudez” que ainda guardam vestigios do ocidente velho,
mas que, apesar de tudo, torna possivel que o poeta diga: “No teu ventre deponho as paisagens. Que
outras podiam ter assim cativas que me sobrasse em aguas por verte-me nelas? Uma bacia larga
concavada e fértil para garantir repouso a vocacao das aguas” (p.278). Assim o0 poeta prefere a
remodelagem das linguagens a traduzir sentencas, como Visto no inicio de nosso percurso literario
as paginas de Habito da Terra. Aqui esta a importancia de suas paisagens poéticas e, notadamente,
culturais. Encontra-se ai traduzida talvez a mesma mulher (terra-mée) que brotou da terra no poema
“Cinemas” mencionado anteriormente. Passemos com Ruy Duarte a descricdo poética dessa

mulher:

sairam do chdo rugosas como a terra, ja estavam |4, ninguém as viu sair, de
repente um de nés disse — uma mulher, ali — e havia uma mulher muito quieta,
embora viva, da cor da terra e a sair do chdo, mulher apenas do ventre para cima,
aonde a carne aveludava j4, e era depois um corpo como nés usamos, ataviado
como cé fazemos, os cabelos, e 0s colares, e as pulseiras, tudo conforme a nossa
regra impde. (CARVALHO, 2005b, p.141).

O oficio de antrop6logo de Ruy Duarte talvez esteja fazendo referéncia ao quadro
etnografico cartografado por Bronislaw Malinowski na sua viagem as llhas de Trobiand, Os
Argonautas do Pacifico Ocidental (1976). Ao analisar e descrever os clas e o subclas trobriandeses,

o0 etndgrafo sintetiza:

estes subclds tém também carater local, porque a ancestral original emergiu de
uma cova no chdo — geralmente em local situado nas vizinhancas da aldeia. N&o
existe nenhum subcla cujos membros ndo saibam indicar seu local de origem — ou
seja, aquele em que seu grupo, na pessoa da ancestral primitiva, viu pela primeira
vez a luz do dia. Os afloramentos de coral, as nascentes, as pequenas cavernas ou
grutas sdo em geral apontados pelos nativos como os ‘buracos’ ou ‘casas’ de
origem, como sdo chamados. (MALINOWSKI, 1976, p.58)
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Em As paisagens propicias (2005a), o escritor Ruy Duarte se refere a essa nogdo de
“buraco” como casa de origem em varios momentos de suas viagens e travessias pela geografia de
Angola, especificamente no Livro Il — as paisagens propicias, nos capitulos intitulados “Buraco:
Com a guerra a volta...” e “Buraco 2: ... ha viagens de estar a ir...” (CARVALHO, 20053, pp. 156 e
165) %. E aqui em Lavra (2005b), a metafora desse buraco como casa de origem da “ancestral
primitiva”, como mito de fundacdo também dos povos de Angola, parece vidvel para essa viagem
discursiva.

O poeta Ruy Duarte sai dessa viagem com a sensacao de ter realizado o labor da terra, “por
isso vem ja feita cumprida a safra da primeira lavra” (p. 280) e inventa um vento para ir rumo ao
Leste, porque “da brisa sudoeste e das marés retiro a sensagdo de ter o corpo a salvo” (p. 282) de
todas as viagens.

O Livro VIII — Ordem de esquecimento (1987-1994) remete a um tempo de esquecimentos,
ou, pelo menos, tempo de ndo buscar explicagdes para a realidade, para a guerra e muito menos para
a morte. As implicacdes das ordens de esquecimento ditam que, na escrita, agora paira a ironia “de
rir de si mesmo alargado a tudo o que nos implica no desconcerto e no medo, essa uma das
margens, a poesia a outra, a ponte o exercicio de estar vivo” (CARVALHO, 2005b, p. 285). Nesse
livro, parece que o poeta descansa de suas andancas e viagens, mas nem por isso deixa de nos
ofertar paisagens ou noc¢des geogréficas de Angola. Entdo diz: “Assim na esfera nenhuma boa nova.
Da queda ainda assim diga quem espera. Eu ca& por mim dou por finda a guerra” (p. 287).
Acreditamos que nesse tom o poeta “encardido pelo pé das migracbes” (p. 294) da por findo o seu
percurso poético por Angola, mas ndo o de sua viagem lirica entre margens e paisagens de outras
“angolas”, ou seja, das “angolas” vistas, ouvidas e vividas por ele.

O Livro IX — Da lavra alheia Il - Observacéo directa (1999-2000) consiste em exercicio de
traducdo cultural e aproveitamento de provérbios nyanekas, recolhidos e comentados pelo Pe.
Antonio Joaquim da Silva, da Missdo do Espirito Santo da Huila e veiculados em Provérbios em
Nyaneka (1989) e de extragOes orais kwanyama publicado em Poesia Pastoril do Cuanhama
(1991), de autoria do Pe. Charles Mittelberger. Ja o trabalho de campo de Ruy Duarte dos pastores
kuvale, esta presente no livro Lavra (2005b) sob o titulo de “DAS LEITURAS DA CARNE”. Tais

20 As reflexes estabelecidas acerca da narrativa As paisagens propicias tém, principalmente no que se refere & metafora
do “Buraco”, a representacdo da nogcdo de matriz africana. Nos capitulos referidos da narrativa o autor discorre acerca
da geografia de outras “angolas”, principalmente das regides pastoris, bem como realiza uma autoficcdo da sua
expressdo escrita de Angola, marcada por varios tempos: pretérito, presente e futuro.
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leituras sdo vistas pelo escritor como “memarias nominais” (p.338), nessa atividade poética Ruy
Duarte lancou médo de recolhas suas “de terreno”. Importa destacar que, nesse livro, também
existem palavras de extracdes singulares, ou, segundo Ruy Duarte, “e também ndo lhes sdo
estranhas referéncias que decorrem do meu interesse pelos registos e pelos regimes do imaginario”
(CARVALHO, 2005b, p. 313). A elas se aliam as alusdes e referéncias biblicas, como também
topicos da cosmogonia bambara ja existentes no livro ondula, savana branca (1982).

Assim, em sua colocacdo pastoril, Ruy Duarte oferece sua memoria pessoal, da época do
trabalho com os pastores ou como regente agricola, ou até como autoetnégrafo®!, o poeta em seu
labor da terra, lavra a condicdo humana e remete a coisas 14 da margem de Angola (CARVALHO,
2005b, p.347):

|
apontar:
as direcgoes das serras
e pedir:
pela dgua
pelas mées da gua
pelas serpentes guardadoras das aguas
(sem lhes dizer o nome
dizer: o cinto, a correia)

pedir ainda:
pelas nascentes da dgua

(que o chéo verte
[e espalha]
nos saturados meses da fartura)

pelas aguas novas que as pedras retém
pelas aguas quentes que escorrem das fendas

mas sobretudo pelas nascentes do céu

21 O termo autoetndgrafo é tributario das reflexdes acerca da autoetnografia e seus conceitos em processo continuo de
construcdo, tanto no ambito das Ciéncias Sociais (Antropologia Cultural — Social) quanto nos Estudos Literarios (Teoria
Cultural) realizadas pela estudiosa Mary Louise Pratt. Nessa abordagem, a autoetnografia € vista como “um texto no
qual as pessoas procuram autodescrever-se, tendo em conta as representacdes que outros fizeram delas” (p.236) e,
concomitantemente, realizar a descricdo da comunidade na qual estdo inseridas. Ver mais no livro organizado por
Manuela Ribeiro Sanches (2005), que em co-participagdo com outros colaboradores, traduziu para a lingua portuguesa,
tedricos culturais como Edward Said, Homi Bhabha, bem como historiadores e antropdlogos como James Clifford e Hal
Foster, oferecendo a critica contemporénea insumos acerca dos campos do saber: Antropologia, Arte, Literatura e
Historia. No nosso entendimento, autoetnografia: auto — sujeito, etno — sujeito inserido num grupo cultural e grafia —
escrita. Essa inferéncia é muito importante na analise comparativa de tradugdo cultural que propomos para os autores
Ruy Duarte e Edimilson Pereira, escritores que combinam autobiografia e etnografia, bem como memérias, para
analisar processos de construcéo de identidades e deslocamentos.
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Abrir os sulcos da terra através de oracdes, ritos ou preces tradicionais, mas fazer brotar do
ventre da terra a vida a contrapelo da morte que veio das guerras, das dores, das fomes, das
transacdes e transicdes sobre as dguas do Atlantico e sobre as terras de Angola. Decorre desse
processo 0 movimento de soterramento das culturas que se misturaram durante 0S percursos
historicos das regibes de Angola. A ressemantizacdo do corpo simbolico de Angola é que ainda
nutre o chdo que o poeta pisa e mantém vivo todo um repertorio negro-africano.

A ultima recolha de poesia compde o Livro X, o qual se configura como extratos de um
Diario (1993-1998), e, segundo o proprio Ruy Duarte, em entrevista a Isabel Lucas Coutinho: “cada
vez mais se parece menos com a configuracdo da poesia, dos poemas as escadinhas, também a
articulacdo da linguagem foi sendo cada vez menos isso, mas a substancia poética acho que esta Ia,
é a mesma” % Nessa Ultima paragem entre margens e paisagens culturais, de Ruy Duarte, a voz do
poeta: “cada poeta capta a sua batida do mundo. E quem é que poderia pedir mais? aqui: entre a
paisagem e o texto, perante as pedras e dando conta da depuragdo dos 0ssos” , por um breve
instante, com o objetivo de “medir o trago das rotas cumpridas” (CARVALHO, 2005b, p.396), com
Ruy Duarte, seguimos o roteiro de sua ultima paisagem do livro Lavra: o “deserto”, metaforizada

na possibilidade de imprimir novas paisagens e fundar novas palavras®, sim

hé& coisas a nomear...

se a palavra é que funda, ha coisas que a palavra tem a haver...
a partilhar com a paisagem

a substantiva amarelidade

que a palavra funda:

nomear:
a caligrafia das cumeeiras

o0 derrame muito longe do cascalho

a insoléncia austera dos horizontes crus
a ondulacdo do brilho do capim que é ralo

22 Disponivel on-line: [http//:www.dn.sapo.pt/2006/05/16/artes/eu_tenho_pudor_inventar_situacoes.html]

2% Walter Benjamin em “Sobre el lenguaje en general y sobre el lenguaje de los hombres” realiza um estudo no qual
sintetiza que as coisas s6 existem, porque ha a linguagem nomeadora dos homens. De acordo com a filosofia da
linguagem benjaminiana, ha antes de tudo o siléncio, que nessa abordagem pode ser sindbnimo de deserto, portanto via
obliqua para nomear as coisas e fundar linguagens, paisagens e margens. (Cf. BENJAMIN, Sobre el programa de la
filosofia futura y otros ensayos, 1970).
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O livro Lavra (2005b) n&o se encerra nesse Livro X, e em Adenda o poeta Ruy Duarte surge
para fundar palavras e nomear coisas. A sua “palavra dorme no flanco das serras faz nuvens de
tempo e cava ribeiros com os caudais do som”; a sua palavra poética “invade o pudor das grutas as
veias dos bosgues o céu das lagoas.” (p. 407). A sua palavra, enfim, oferece uma geografia dos
corpos simbdlicos de Angola, porque “o ser aqui implica a geografia” (p.412). Nessa geografia de
corpos ha vozes que pedem uma leitura que “anteceda a escrita” (p. 429).

Partindo da nocdo geografica de Ruy Duarte (2005a, p.339) em As paisagens propicias,
narrativa que se faz seu ultimo cartograma de palavra, a sua Ultima paragem em territério angolano,

com vistas a uma viagem para outra margem do Atlantico Sul — Brasil, Ruy Duarte entéo diz:

........ Ou por isso ter mesmo que atravessar as extensdes da antiga cintura mével da
Démara, entre os blocos do Congo e do Kalahari que h4d 560 milhdes de anos
juntaram para constituir o Gondwana, esse super-continente que outros 400
milhGes de anos depois haveria de comecar a fragmentar-se para vir a dar a
configuragdo dos continentes de hoje...... esta geologia, do outro lado do Atlantico,
podera corresponder a serra geral do planalto brasileiro de Santa Catarina e do Rio
Grande do Sul..... serdo essas as tais paisagens propicias?........

Na linha de raciocinio dos deslocamentos étnicos pontuados por Edouard Glissant nos quais
ele localiza a postura migrante como o elemento que recompGe uma lingua e uma cultura fundante,
passaremos para a recomposicdo de paisagens, “dimensdo mutante de toda mudanca e de toda
troca” (GLISSANT, 2005, p.30), realizada por Edimilson Pereira, selecionado no nosso corpus
literario para representar o Brasil, nas interlocucbes literarias que tracamos seguindo a rota de
navegacdo do Atlantico Sul. Também esse poeta é o préprio antologista® de suas obras poéticas,
utilizando 0 mesmo processo de ressemantizacdo que identificamos em Ruy Duarte, com a
diferenca de ndo obedecer a uma ordem cronoldgica de publicacdo de suas poesias.

Em Zeosério Blues (2002) - obra poética 1, compila os livros O lapassi & outros ritmos de
ouvido (1990) e os inéditos O velho cose e macera; Sociedade Lira eletronica Black Maria e

Veludo Azul. Na nota inicial desse exercicio de obra poética, que teve sua publicacdo em etapas, 0

** No texto de abertura da antologia Outras praias-Other shores, o poeta e também antrop6logo Antonio Risério
recupera o sentido etimolégico da palavra “antologia” que vem da lingua grega — “anthos” (flor) + “legein” (colher).
Segundo ele, de acordo com os estudos de boténica, antologia significa um tratado de flores: ja em literatura, o sentido
dado pelo poeta € o de “uma colecdo de textos de um ou de muitos autores”; ver mais in Ricardo Corona (1998, p.19),
Outras praias/Others Shores. Se nesse caso, 0 préprio autor se antologiza, podemos tomar aqui novamente o conceito
ampliado de autoetnografia, que também pode assumir o carater de autobiografia, justamente porque, nesse caso
especifico, trabalha-se com matizes memorialisticos e/ ou biograficos.
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poeta afirma que ao organizar suas antologias, preferiu “que os textos conversassem entre si”
(PEREIRA, 2002, p. 15). Ja nas paginas iniciais dessa viagem pelo mundo poético de Edimilson
Pereira, temos 0 emprego de uma expressdo usada na linguagem afro-brasileira, produto das
migracdes escravistas para o Brasil de populacdes negras vindas da Africa, principalmente do
universo banto® e ioruba, como mencionado anteriormente: “Oié meu irmdo Chico bebeu mas
ninguém pegou a pedra do fogo melhor que ele oié meu irmdo Chico ouviu a tempestade” (p.19),
mais adiante ainda falando do lapassi, “o Idi ndo canta samba algum que ouve”; é o “amador de
sambas”; s6 ele € 0 Unico “quem sabe esse ritmo de palavras” (p.31). Isso talvez seja possivel
porque esse amador configura-se em “aprendiz de historias” que desfia historias outras através dos
ritmos e dos sons que vém da natureza, dos tambores, das palavras e dos gestos de uma

comunidade. Esses ritmos de palavras auxiliam ao poeta a

passar a limpo um pensamento
0 passar no tempo com pensamento
uma lei ndo chama a liberdade

livre ndo surge uma lei que é o receio das plantas falarem em linguas
sem palavras mas cheias de sentido

uma lei quando ri é o resto de um grande susto que rasgou muitos papéis
ndo é o desejo das arvores

(PEREIRA, 2002, p.36)

Esse mesmo aprendiz ouve o barulho e o0 murmdrio do mar, que “escreve duras idéias a
réclame de aime césaire”; aprende coisas do seu territdrio e coisas que estdo além das margens;
anota também: “mudanca muda os negros 0s mexicanos os amarelos audimos um passado ainda

vivo um ritmo intenso de jardins” (p.72). Evidencia-se uma referéncia ao Movimento da

% para Alberto da Costa e Silva, em A enxada e a langa (2006), a relativa simetria dos estratos de paisagens que se
organizam a partir do Equador, para o sul e para o norte, torna arbitrarias as divisdes da Africa, embora o historiador
aceite a Africa Central abrangendo as areas de Camardes, Chade, Republica Centro-Africana, Guiné Equatorial, Gabo,
Congo-Brazzaville, Republica Democréatica do Congo, Angola e Zambia. Outro mapa realizado pelo estudioso, € o
lingiiistico, pelo qual se classificam na Africa cinco grandes grupos de linguas: o semitico, o camitico, o sudanés , o
banto e o sd. Desses nos interessa 0 sub-ramo do benué-congo, que cria raizes, ao tocar o solo, e sobe como novas
arvores, como por exemplo o bantoide que abarca varios idiomas das linguas bantas. A que é difundida nas regifes de
nosso interesse é o banto ocidental que compreende o duala, o quicongo, o quimbundo, umbundo, luba-cassai, luba-
catanga, herero, dentre outros (p.29, 51 e 53).
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Negritude?®, oriundo dos movimentos populares nos anos 30, dinamizado principalmente por
Léopold Sédar Senghor, senegalés, Léon Damas, ganés e Aimé Cesaire, martinicano. O termo
negritude € utilizado pela primeira vez em Cahier d’un retour au pays natal (1938), e a mostra
dessa ressonancia poética esta no inédito Caderno de retorno — reunido na Ultima parte de As coisas
arcas (2003c), como ja referenciado nas péginas iniciais de nossa pesquisa — texto em que 0 poeta
propde um dialogo explicito com o movimento. Seguindo o ritmo acima ouvido por Edimilson,
temos o tom e o som aprendidos com Cesaire, como se da no poema “Pele radar que indexa”, “Pele
ndo é o carcere nem o texto o papel a reticula para roteiro em zoom qui¢d um mapa que muda
enguanto viaja e se fixa quando escorregadia nos tece” (PEREIRA, 2003c, p.197). Nesse sentido,
podemos afirmar que a figuracdo do corpo simbdlico de Africa na poética afro-brasileira de
Edimilson Pereira, é inscrita sob as ressonancias das aguas atlanticas, passando também pelo
percurso da América Latina, como veremos na anélise do livro de poemas, em castelhano, Signo
Cimarron (2005a) de autoria do autor, mais adiante na nossa pesquisa. A inscricdo da pele na
assinatura de Edimilson Pereira é algo que vai além das margens brasileiras e evidentemente
instaura uma nova postura para pensar 0 campo negro-africano na literatura brasileira.

No livro Lugares Ares (2003a) — obra poética 2 estdo reunidos Dormundo (1985), Corpo
Imprevisto, publicado em 1989, (Margem dos nomes foi incorporado pelas paginas desse livro),
Rebojo (1995), Aguas de contendas (1998) e o livro inédito Blanco (anexado a esse titulo
Traduzioni traducdes, em co-autoria com Prisca Agustoni). No roteiro de interpretacdo apresentado
pelo poeta Edimilson Pereira, podemos realizar uma aproximacdo com a rota de navegacdo de Ruy
Duarte, como comprova a leitura do poema “Registro” de Dormundo, que é tanto um registro
etnogréfico quanto um registro poético, produto de suas andancas e de sua constante mineragdo do

verbo, pelas Minas Gerais:

26 O Movimento da Negritude foi desencadeado em Paris, em 1930, mas tem ressonancias ainda hoje, como se percebe
na seguinte assertiva de Manuel Ferreira “mas a expressao ‘literatura negra’ generaliza-se e implanta-se a partir dos
anos 30, mercé do Movimento da Negritude desencadeado em Paris, como conseqiiéncia natural da conscientizacdo do
homem negro, e cujos antecedentes destacados vém sendo comumente repetidos: Renascimento Negro Americano,
Indigenismo Haitiano, Negrismo Cubano, e outras manifestacdes negras menos compendiadas, mas talvez ndo
despiciendas. O seu reino — 0 da Negritude — vai prolongar-se e cintilar pelos anos 40, 50 e 60, e nos fins dos quais
tende a perder terreno e a ser substituida por ‘literatura africana’, as vezes substituida por ‘africanidade’.” (FERREIRA,
1989, p.84 e 85).
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Amanha, palavra corpo,
estaras forte.

Amanha com o gesto
das auras ancestrais,
Instantes ndo eternos mas indestrutiveis.

Doera cada boca,
doera, recansada e pura.

No siléncio, a casa
Avarandada para o leste
Retrocede avanca flutua
Enorme no espaco.
(PEREIRA, 2003a, p.29)

Como se pOde observar nas paisagens angolanas, também aqui o poeta Edimilson Pereira
pensa em viagem, “ndo a de retorno ou partida mas a nagdo de nossos irmdos vividos” (p.31). No
poema “Postal” de Corpo imprevisto, por exemplo, viajaremos juntos com o poeta a outra margem,
e vamos perceber que “outras serdo as arvores mas seguiremos como as margens do rio Kwanza”
(p.76). O entendimento para a viagem desse escritor na escrita com certeza estd na “casa da
palavra” ou casa de origem do outro lado do Atlantico.

Edimilson Pereira ainda nessa recolha, por meio de sua mineracdo de verbos, ritos, cidades,
imagens, ou seja, também desenhando suas paisagens de palavras, ensina com 0 Seu exercicio e
aprendizado poéticos que a cidade habita o homem e esse homem transporta “esséncias
dissonantes™. Por isso, 0 poeta diz: “minero uma cidade que néo sei e apenas promete” (p.47). Esse
resgate de cidades vividas € que lhe possibilita encontrar os proprios fios de seu enredo. Sob tal
aspecto, sua mineracdo transforma-se em uma atividade literaria que se faz roteiro e espaco de
interpretagdo dos modos de pensar o percurso da identidade cultural afrodescendente, considerando
a delimitacdo de uma geografia humana notadamente marcada por diferencas culturais. O que temos
como produto cultural de seu trabalho com as raizes de Minas Gerais sdo titulos, por exemplo,
como Rebojo (1995), livro que filtra a cultura mineradora desses territorios, terreiros e casas. Assim
se tem, atraves de seu verbo minerador, a seguinte afirmacg&o: “ha os que esperam o ouro do sentido
(...) tudo quanto diremos foi mencionado s6 a palavra vista por dentro traz algum proveito”
(PEREIRA, 2003a, p.107). Ndo podemos deixar de mencionar, o livro Aguas de contendas (1998),

e 0 seu poema “Leitura”, que nos presenteia com as palavras aprendidas com “os avés embarcados”
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gue com sua “economia de palavras, pelo siléncio escrevem a biografia melhor” (p.131). Ou 0 seu

inédito Blanco, que traz as paisagens do antigo Traduzioni traducdes (1999), ou sua “Antibiografia”

Quem escreve extrai da letra sua terra, quando a escava nenhum centeio recolhe.
Ainda assim planta uma seara. Quem a enfrenta, se esfola e do nada faz seu
proveito. Cinco cantigas, cingienta pomos, um argumento, tantos conflitos: a
escrita elege 0 homem para o seu tempo.

(.

E a estacio de uma sintaxe que a custo compreendemos. A lamina deflora a carne.
Morremos, como 0 menino, de escorbuto, talvez com sede. Nesse lugar toda fala é
uma: rola entre 0s seixos e se perde rio subterraneo que inocula sua lingua na
superficie.

(PEREIRA, 2003a, p. 241)

Voltemos a definicdo de rebojo dada por Nubia Pereira na pagina inicial do livro de mesmo

nome, mencionado acima,

é a parte do rio onde as aguas se agitam, rodando, pela presenga de uma parte
funda e afunilada de pedras, o perigo é denunciado pela efervescéncia das aguas,
cuja agitacdo atinge a superficie; quando algum objeto ou pessoa cai no rebojo,
vem a tona, rodando, antes de desaparecer. Rebojar é exatamente sair do fundo do
rebojo até a veia D’agua (PEREIRA, 1995b, p.84).

Assim, num movimento similar ao rebojo, o poeta Edimilson Pereira traz para a “veia
d’agua”, para a sua superficie ou para “o centro da pagina”, a terra, a palavra, a lingua, o texto, o
gesto, ou seja, a cultura negra de Minas Gerais.

A Casa da palavra — obra poética 3 (2003b) nos traz de volta o cunho de extragdo
etnografica e antropologica de Edimilson Pereira, bem como oferece um roteiro de visitacdo ao
repertorio negro-africano, com a poesia como iniciacdo no sagrado, na qual a “casa da palavra”
funciona como busca da origem humana e como veiculo para a nomeagdo dos homens sobre as
coisas. Essa recolha, reordenando a disposic¢ao da publicacdo em poesia do escritor, traz, como seu
primeiro exercicio poético, o Livro de falas (1987), traducéo cultural da religido de matriz africana,
qual seja o Congado Mineiro, com reminiscéncias do sincretismo religioso do “mar interior” das
Minas Gerais e/ou do culto aos inquices, vindos da Africa e vividos aqui no Brasil, com os

ancestrais da palavra e do gesto: 0s escravos.
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Reune praticamente todo o Corpo Vivido (1991) por Edimilson Pereira, com Bailo, Kianda e
Arvore dos Arturos. Casa da palavra reune ainda o inédito Iteques®” e N6s os Bianos (1996 e 2004).
Em O homem da orelha furada (1995), que também comp®e essa nova recolha, ha uma moldura
etnografica do sagrado e do campo cultural negro-africano, portanto uma memdria coletiva que
amplia e diversifica o ato de sitiar (cartografar) tradicGes, abordagem que permeia a trajetoria do
poeta, antropologo e escritor Edimilson Pereira. A extracdo etnografica em territorios mineiros
serve ao escritor como via de interpretacdo e ampliacdo de sua auto-investigacdo, o que, de certo
modo, aproxima-se novamente do conceito de autoetnografia, que pretendemos seja a principal
linha de forca para compreendermos trajetdrias poéticas e ficcionais, dos escritores que aqui
representam as duas margens atlanticas. Nesse sentido, podemos afirmar que Edimilson Pereira e
Ruy Duarte fazem metapoesia, na qual evocam matrizes culturais do repertorio negro-africano para
construir suas propostas poéticas.

Arvore dos Arturos traz poemas que foram publicados em Arturos olhos do Rosario (1990),
ensaio de antropologia visual com fotos de Marcelo de Carvalho Pereira, moldura cultural que
retrata a historia da origem da Comunidade dos Arturos — Contagem/Minas Gerais. O nome da
comunidade surge por causa de Arthur Camilo Silvério, “meu pai se chamou Camilo”, “Tronco” da
Arvore (PEREIRA, 2003b, p. 54), e de sua esposa, Carmelinda Maria da Silva, elos primeiros da
grande Arvore dos Arturos. E através de Arthur (pai) que se formam os Arturos (remanescentes
quilombolas) e esse nome atesta a forca de toda essa ancestralidade: filhos, netos e bisnetos de
Arthur sdo hoje Arturos, familia mantida e nutrida pela forca do sagrado e por essa forca matricial
afro-mineira (PEREIRA, 1990, p.11).

O livro O homem da orelha furada foi escrito entre 1993 e 1994. Trata-se de uma
homenagem ao Senhor Geraldo Arthur Camilo (Rei Congo de Minas Gerais/Arturos), primeiro
ramo da Arvore dos Arturos (PEREIRA, 1990, p.13). Trata-se também de um exercicio de
investigacdo e trabalho de campo realizado pelo autor na Comunidade dos Arturos, territorio
sagrado, no qual a religido, modo e caminho para religar o homem a natureza, ao mundo, aos

antepassados e aos bens materiais e imateriais. Conforme ja visto, esse tipo de experimentacéo

2" Iteques sdo amuletos sagrados proprios da cultura e religido de matriz banta. A abordagem desses simbolos e esse tipo
de etnografia religiosa — que, no nosso entendimento, cartografa identidades, religides, habitos, tradicdes —
transplantados para o Brasil, principalmente com o intenso trafico negreiro transatlantico. Tais raizes negras foram
ressemantizadas nos novos territérios e estdo sendo abordadas aqui, na esteira da abordagem inserida no livro-texto de
Edimilson Pereira intitulado Negras Raizes Mineiras Os Arturos (2000). Cf. também o livro O Negro Brasileiro (2003)
de Arthur Ramos.
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poética inovadora que também pode ser encontrada no exercicio poético de Ruy Duarte, no seu
livro de traducdo cultural Da lavra alheia | (ondula, savana branca). A oralidade que se percebe
nessas producdes culturais em poesia confere, por exceléncia, a unidade do texto, da natureza e da
cultura desses povos que sdo o0s pontos privilegiados da observacgdo dos poetas-etnografos.

As coroacgdes de Reis e Rainhas realizadas pelas comunidades negras ocorrem no Brasil
desde o Brasil colonial, desenhando a inter-relacdo, com nuances variadas de conflitos e
aproximacdes, entre tradicdes africanas, elementos do catolicismo e de variantes culturais indigenas
também. O conjunto de cerimdnias do sistema religioso do Congado é constituido por coroagdes,
cortejos, embaixadas, cantos, dancas, narrativas e oragdes. Nessa manifestacdo religiosa os negros
expressam a sua devogdo aos antepassados, aos santos e a Nossa Senhora do Rosario. Assim, 0
tecido cultural do Congado é formado de diversas matrizes que representam um sistema cuja base
de sustentacdo sdo 0s processos de negociagdo dos diversos contatos realizados entre modelos
culturais diferentes no contexto brasileiro. Nos Arturos, em especial, podem-se observar registros
sincroénicos, bem como marcas ancestrais que os devotos do Congado tracaram ao longo da
formacdo social e histérica do Brasil. Portanto, registra-se no interior desse sistema cultural e
religioso, tanto uma heranca banta quanto catdlica, o Congado forma-se como um sistema
caleidoscépico, permeado de coeréncia interna propria, que permitem aos devotos serem cristaos
(filhos de Nossa Senhora do Rosario) e ndo-cristaos (filhos de Zambi).

A Capelinha de Nossa Senhora do Rosario, no interior da Comunidade dos Arturos, da nome
a um dos poemas de Edimilson Pereira, remetendo, metaforicamente, ao antigo oratorio de sapé dos
negros, espacgo/paisagem nos quais a imagem da Santa quis permanecer depois que fora retirada do
mar. Nessa capelinha (Fig.6) estdo os simbolos sagrados que acompanham as guardas e 0s
participantes do Congado, 0 que a transforma em ponto de assentamento espiritual, ponto de
referéncia religiosa, assim eixo da roda do mundo nas terras quilombolas dos Arturos (PEREIRA,
2000, p.422).

Os negros Arturos revivem e revisitam a escrita de Edimilson Pereira. Temos, no poema
acima, uma referéncia/reveréncia aos “mil negros guardados” pelo traco de
ancestralidade/africanidade do mundo sagrado de Africa. Com o mapeamento da cultura e religido
na comunidade negra, o poeta amplia suas molduras etnogréaficas e oferece uma poesia situada além
das margens do Brasil, resgatando matrizes africanas cartografando também, na margem de ca do

Atlantico e outros “brasis”, que a historia e a cartografia oficiais fizeram questéo de invisibilizar.
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Retrate-se também aqui um traco desse mapeamento na cultura afro-mineira, cartografada

por Edimilson Pereira (2003b, p.76) no poema referenciado acima:

CAPELINHA

Os negros estdo chegando
Com seus tambores: siléncio.
Os negros cantam velados.

Os Arturos estdo chegando
Com seus lencos azuis: siléncio.
Os Arturos cantam velados.

Os negros estdo chegando
Com seus padroeiros: siléncio.
Os negros tém nomes velados.

Os Arturos estdo chegando
Com seus santos: siléncio.
Os Arturos tém deuses velados.

Os negros Arturos com seus
Tambores sagrados. Siléncio,
Estdo cantando calados.

Os negros Arturos com seus tercos de contas. Siléncio:
sdo mil negros guardados.

Outro aspecto importante da recolha Casa da palavra (2003b) é a presenca de NOs 0s
Bianos, publicado na Roda do Mundo (2004) %, edicdo especial preparada em co-autoria com
Ricardo Aleixo, que é prefaciador da recolha poética em foco. Ressalte-se que o exercicio poético
de A Roda do Mundo inclui glossario banto e ioruba, o que auxilia nas rotas e veredas trilhadas
pelas terras mineiras, pelo poeta, e também, pelos possiveis leitores e ouvintes dos tambores, ritmos
e vozes inseridos na proposta poética de Edimilson Pereira, na urdidura do seu texto escrito.

Em As Coisas Arcas - obra poética 4 (2003c), se nao fosse a recolha de Hipocampo, que ja
fora compilado em Corpo Vivido (1991), o livro seria inédito. Os outros que seguem Caderno

guase, Sete selado e Caderno de retorno, o ultimo ja mencionado como didlogo com a Negritude de

%8 O livro N6s, os bianos foi publicado pela primeira em 1996, e recentemente em 2004 relancado. Além de trazer a
“gira” dos inquices e virgens em “Mama Kitaia”, os ritmos dos tambores/ingomas (“Meu pai sua ingoma” e no “No
jardim de seo Biano” do Homem da orelha furada), traz também todos os santos negros de devocao do Congado das
Minas Gerais, a saber: “Nossa Senhora do Rosario”, “Sao Benedito”, “Santa Efigénia” e “Reinado” (Folia de Reis),
dispostos em poemas Na roda do Mundo (1994).
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Aimé Césaire, nunca tinham sido publicados. Os livros dessas coletaneas poderiam ser agrupados
de formas variadas, mas o caminho que o escritor escolheu, foi importante para tecer as figuras
textuais de nossa viagem discursiva e estabelecer o protocolo de leitura no presente trabalho.

Na margem de ca, pode-se identificar uma linguagem também depurada com o objetivo de
compor, em consonancia com a natureza, alguns ensaios de siléncio, 0 mesmo siléncio pedido no
poema “Capelinha” da Arvore dos Arturos ou, se preferirmos, a mesma “linguagem mais grata que
o siléncio” do poeta, e companheiro de corpus, Ruy Duarte.

A formagdo do discurso do poeta, para nos, tornou-se mais inteligivel, porque nos propomos
a realizar leituras de seu projeto social e poético, levando em consideragdo os seus trabalhos de
pesquisa antropoldgica que tém como pano de fundo a vivéncia do sagrado de Minas Gerais.
Edimilson Pereira teve sua formacao poética concomitante com o seu trabalho de etnografia na area
da linguistica e cultura. Por isso, no seu percurso literario podemos perceber alguns materiais
recolhidos no trabalho de campo e perceptiveis nas suas paisagens literarias. Sob a perspectiva da
etnopaisagem e considerando uma dimenséo socio-poética abordada na feitura de suas poesias, 0
livro O homem da orelha furada é um caminho para delinear de forma mais completa o processo de
iniciacdo religioso do homem negro. A cultura afro-brasileira € um caminho para a reinvencdo do
“ser” africano, resgatando elementos e manifestaces do sagrado oriundos das etnias transplantadas
para o Brasil. A maioria dos livros de Edimilson Pereira aborda a mistura dessas culturas, linguas e
povos no territorio brasileiro. A recolha dos instrumentos materiais para compor a sua poesia é
realizada no espaco vivo do homem negro, que se retroalimenta de matrizes africanas. Vale
assinalar que a literatura afro-brasileira, em especial o género da poesia, configura-se de modo
maltiplo, com um didlogo permanente com outras linguagens: mdsica, pintura, cinema, teatro,
dentre outras dominantes culturais. Essa simbiose cultural proveniente dos contatos entre culturas
diversas, que faz da literatura afro-brasileira um dos instrumentos imprescindiveis para a leitura e
interpretacdo das interlocugdes culturais datadas do periodo colonial até os dias de hoje. O
desdobramento das inter-relagBes sociais e culturais € um fator constitutivo dos eventos sociais e
quando o mediador cultural d& énfase as experiéncias orais e gestuais de uma comunidade, importa
considerar esses aspectos culturais como fazendo/sendo parte de um patriménio cultural vivo e
dindmico. E esse o diferencial de Edimilson Pereira ao investigar e mapear as identidades sociais
das comunidades tradicionais em solo brasileiro, considerando e respeitando as vivéncias da Africa

Banta, trazidas junto com os ancestrais escravizados.
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O poeta coloca “tudo em l&pis”, traduzindo provérbios, ritos de passagem ou “verbos
provados, de camisa, colete e sapato, assim como no ir a missa a procissao para ser mais amado que
0 santo, quem ndo risca ndo sabe os rios da palavra, o labirinto de haver escrito” nos verbos de
traducdo cultural de seu “livro de cortar”, para ilustrar o caminho escrito “da familia da palavra num
corpo” (Casa da palavra, 2003a, p.187), ou numa Arvore. Recuperemos o primeiro ramo dessa

arvore dos Arturos, Geraldo Arthur Camilo em voz e imagem (Fig.3):

Geraldo Arthur,
Rei Congo

O pai um dia soube: “Seras
Capitdo maior.” O tempo
se armou de cinzas mas o
filho bendito foi capitéo.

A festa engole a noite

0 rei desperta 0s meninos.
O rei é &rvore

e 0 Congado sua casa.

A coroa é de contas

0 corpo se dobra no Reinado.

O Geraldo, onde fica o rosario?
“Co’o rei onde mora.”

O filho soube cedo

dizer: ““Seras capitdo menino”.

O rei no siléncio vigia 0s anos que vao.
Oaé, o rei é do Congo

e o cabelo de lua madura.

Através do mapeamento dos tracos orais presentes nas obras que nos serviram de corpus,
pretendemos contribuir para que, também aqui, se proponha um ato de desmonte de tal postura
epistemoldgica. Entendemos que a presenca fantasmatica da oralidade no dominio da escrita indica
a permanéncia de um repertorio estilistico estranho a tradicéo literaria ocidental fundada, sobretudo,
sob o paradigma do dominio da langue. Nesse sentido, pretendemos comprovar que as escritas
poéticas e ficcionais afro-brasileiras resultam da acoplagem entre as diversas herangas culturais
européias e as sobrevivéncias verbais — melhor seria dizer “vocais” — da tradi¢do oral, sendo que

esses elementos tornam-se fundamentais para o levantamento dos aspectos especificamente
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regionais e nacionais que caracterizam a diferenciagdo das literaturas africanas de lingua
portuguesa.

Ao realizar uma leitura do projeto poético desse escritor, vimos que traz consigo as raizes
mineiras, pesquisando, principalmente, as manifestagdes religiosas de matriz africana nas
comunidades negras de seu estado de origem. Trabalho, sobretudo, acerca do corpo simbolico do
Congado e do Candombe, tendo, num primeiro momento, como foco, a comunidade dos Arturos, e
posteriormente, estendendo seus trabalhos de campo ao Rio Grande do Sul, a regido do Rio da
Prata®® e & da Serra do Cip6 (Minas Gerais).

Nesse caminho, as obras de Edimilson Pereira e Ruy Duarte parecem estimular leituras
varias, nas quais as identidades sociais e culturais sdo dispostas como fenémenos em constante
permutacdo, configurando-se e suplementando-se em diversas dimensdes. Por isso, busco as
palavras do poeta angolano para o desenho da expressao e cultura locais, por intermédio da escrita,
para Ruy Duarte “todas as expressdes literarias locais se constituiriam assim como literaturas de
fronteira em que a paisagem seria a lingua maior, e que ai, um vez realizadas, se transmudariam em
voz” (CARVALHO, 2008, p.22).

2 Alguns estudiosos latino-americanos abordam a questdo do “signo cimarrén” na série literaria e na histérica. Tal
denominacdo era dada aos escravos fujées que resistiam a escravizacdo pelo homem branco, europeu e cristdo, e
formavam organizacdes sociais com caracteristicas e aspectos, inclusive costumes especificos da Africa; esse fendmeno
corresponde aos quilombolas do Brasil, cujas Irmandades e comunidades resistem e existem até os dias atuais em todo o
territério nacional. Ha de se acrescentar o papel do antrop6logo que participa do grupo técnico e emite um laudo
antropologico desses territrios tradicionais, esse documento atesta e legitima o processo de reconhecimento,
mapeamento e regularizacdo fundiaria das Comunidades Remanescentes de Quilombos no Brasil.
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3 O POETA ALEM DAS MARGENS: EDIMILSON DE ALMEIRA PEREIRA

“As negras raizes mineiras desembocam, além mar, em todos os pontos de
onde vieram os grupos de africanos. E os Arturos, dangarinos do sagrado,
sdo os griots que recantam em suas celebragGes a saga dos negros nos
tumbeiros, nas plantacbes, na mineracdo, na pecuaria, no tronco, nas
senzalas.”

Edimilson Pereira, Negras raizes mineiras, 2000.

A questdo da oralidade, como ja referenciado no decorrer deste trabalho, é um lugar de forca
nas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa. Para muitos estudiosos da area, 0 que ocorre em
territério africano é um verdadeiro culto a palavra, no sentido trabalhado por Aguessy, Appiah,
dentre outros.

O contato de Edimilson Pereira com a comunidade dos Arturos iniciou-se em 1987, quando,
em co-participacdo com a professora Nubia Pereira Magalhdes Gomes (1940-1994), o escritor
realizou um projeto junto ao grupo. Conheceu, entdo, as celebracdes do Congado e do Candombe,
rituais remanescentes do quilombo que se formou, ainda no século XVIII, no ponto de Contagem
das Minas Gerais.

Parece-nos que o etnografo se formou junto com o poeta, pois, dois anos antes, Edimilson
Pereira publicara Dormundo (1985), livro que trava um dialogo com a poética modernista, fruto
talvez do Movimento Abre-Alas®, grupo de poetas, musicos e artistas plasticos que produziu arte
na década de 80, na cidade de Juiz de Fora. Percebe-se que os livros de poesia publicados a
posteriori configuram as ressonancias de suas pesquisas em campo e de sua observacao
participante. Apenas para citar dois livros, lembramos: Livro de falas (1987) e Arvore dos Arturos
& outros poemas (1988). Esse aspecto ja reforca a hipGtese de que o contato com essa cultura
africana remanescente em terras distantes da terra-mée, fez do poeta um recolhedor da tradigéo

afro-brasileira e, a0 mesmo tempo, um artesdo do resgate, na escrita literaria, da matriz cultural

30 “Creio gue a experiéncia de leituras tenha sido um dos maiores legados do ABRE ALAS. A pluralidade daquilo que

se lia, refletia a inquietacdo que permeava 0 movimento. Por isso, digo que ndo vejo o ABRE ALAS como um grupo,
mas como um movimento. Com pessoas, idéias e textos sempre chegando e saindo. Circulando.” — transcricdo de parte
da entrevista concedida por Edimilson Pereira, durante a pesquisa de Mestrado. O acento dado as palavras de Edimilson
Pereira serve para comprovar que o sentido de “Movimento” empregado pela atual pesquisadora ao Grupo Abre-Alas se
originou ja nas palavras do escritor na dita entrevista.
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oralizante®*. Recorremos, neste ponto, ao escritor Manuel Rui Monteiro (1987) e a Seu texto
classico sobre o encontro das culturas portuguesa e africana, Eu e 0 outro — 0 invasor ou em poucas
trés linhas uma maneira de pensar o texto.

Para Manuel Rui, a palavra-chave da literatura africana é transformac&o, sendo a tradigdo
oral, na Africa, uma forma de resisténcia cultural aos mecanismos e manobras operados, ao longo
da historia da sociedade ocidental, pelo colonizador, como forma de excluir as manifestacGes
tradicionais. Da-se o0 encontro, assim, da tradicdo resistente (oralidade) com a tradicdo

transformada (escrita):

Quando chegaste mais velhos contavam estorias. Tudo estava no seu lugar. A
agua. O som.

A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. [...] E era texto porque havia gesto. Texto
porque havia ritual. Texto falado ouvido e visto. E certo que podias ter pedido
para ouvir e ver as estdrias que os mais velhos contavam quando chegaste! Mas
ndo! Preferiste disparar os canhdes.

[...] Mais tarde viria a constatar que detinhas mais outra arma poderosa além do
canhdo: a escrita. E que também sistematicamente no texto que fazias escrito
inventavas destruir o0 meu texto ouvido e visto (MONTEIRO, 1987, p.308).

E observante ai a intencio de buscar fundamentos na harmonia do “texto oral”, para Manuel
Rui, apesar de o invasor ter interrompido tal harmonia, a escrita, “arma do outro”, é vista como
habilidade linguistica que pode passar a ser pertenca do sujeito da oralidade.

Nada melhor do que o campo da poesia africana, categoria por exceléncia oral, considerada
por muitos o universo méagico da oralidade, portanto espago performativo, para o entrelacamento de
resisténcia e transformacdo. Apesar de o texto africano estar ligado a sua tradicdo € sempre
encarado como vida e, dessa forma, passivel de transformacdo. O texto de carater hibrido é o
veiculo para traduzir a Africa de uma maneira mltipla e transformadora. O que podemos observar,
na literatura africana, € também a preocupacao de buscar outras memorias, outras matrizes. Por isso,
talvez, a escolha minuciosa de uma “linguagem mais grata que o siléncio” (CARVALHO, 2005b, p.

236) para figurar o dizer poético da literatura africana.

3! |eda Maria Martins (1997, p.21) em Afrografias da memdria denomina de oralitura os atos de fala e de performance
dos congadeiros do Jatoba, matizando nesse termo a inscri¢do do registro oral que como littera (letra) grafa o sujeito no
territorio de enunciagdo de uma nagdo, sob a pena da litura (rasura da linguagem) imprimindo as variantes de diferenca
e de alteridade na cultura e nas suas manifestacfes culturais, a fala desses congadeiros rege as palavras, 0s gestos e a
construcdo desse texto. Essa performance desses Congados Negros em territério mineiro reinterpreta a travessia dos
negros da Africa as Américas, transplantados esses “na complexidade de sua textualidade oral e na oralitura da
memdria, 0os rizomas agrafos africanos inseminaram o corpus simbélico europeu e engravidaram as terras das
Américas” (p.25), disseminando uma cultura em diferenca.
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Na poética de Edimilson Pereira, podemos encontrar um repertério de matriz afro-banta,
pronto a dialogar com a maneira de pensar e sentir ocidentalmente o texto poético. E como se ele
encontrasse um metodo de desmontagem do universo estético europeu pelo atravessamento de
outras matrizes culturais. Nesse sentido, surge a necessidade de, pela leitura, mapear-se uma nova
forma de cartografacdo identitaria. E o que propomos para uma leitura da literatura afro-brasileira,
tomando como instrumental literario, principalmente os poemas de Edimilson Pereira que se presta
a esse remapeamento literario. Através da ponte Brasil-Angola é possivel estabelecer uma
aproximacé&o entre o corpus literario do poeta e as formagdes discursivas africanas.

Voltando a heranga deixada na margem de ca do Atlantico, a partir da Abolicdo da
Escravatura, alguns escritores, poetas e abolicionistas passaram a realizar uma leitura da tradicéo
ocidental de um modo diferente, recusando veementemente o dominio colonial e, considerando,
sobretudo, os processos de violéncia racial e econémica oriundos da histéria colonial. Desde a
metade do século XIX, os projetos abolicionistas, mesmo com o aumento da violéncia e dos
conflitos entre senhores e escravos a esses ideais, circularam as leis do Ventre Livre (1871) e dos
Sexagenarios (1885), medidas paliativas para manter a grande producdo agricola e preservar a
ordem social. Outro aspecto datado desse periodo sdo os influxos e fluxos de familias libertas que
podiam pagar suas passagens maritimas. Depois da Lei Aurea (1888), que extinguiu definitivamente
a escraviddo no Brasil, tais migracdes levavam e traziam consigo bens materiais e imateriais para 0s
postos das colonias. Alberto Costa e Silva (2003, p.111) afirma que as paisagens das duas margens
era uma “geografia repetida” e que “o cruzar do oceano, na ida ou na volta, devia ser para os olhos
dos africanos e dos brasileiros como o transpor de um rio”, apesar da distancia que as separava. Nas
palavras do pesquisador, ai se funda a metafora do “Rio chamado Atlantico”.

A matéria prima que suplementa a histéria e a cartografia, datadas dessa época, configura
em elementos sociais de suma importancia para quem se destina a estudar as interlocugdes dessas
margens. Estudando a proposta poética de Edimilson Pereira e aprofundando o olhar para suas
pesquisas de carater antropol6gico, podemos desenhar um quadro que traz a figura ndo de
individuos, mas de grupos que sobrevivem, ainda hoje, com sua lingua e sua cultura, transplantadas
para o Brasil, desses intercambios culturais. Appiah (1997, p.62) alerta para a dimensdo socio-
historica que muitos optam para falar de Africa e de sua diaspora, que ao utilizarem o conceito de
raca para delinear os contornos das mensagens legadas pelos africanos do lado de cé& do Atlantico,

muitas vezes incorrem em falacias e armadilhas. Para ele, a cor da pele ndo influencia nas
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capacidades e nas competéncias morais e intelectuais do ser humano e o indicador de “raca” €
precario para mensurar a capacidade do individuo, embora acredite que, em certos contextos sécio-
culturais, as caracteristicas “raciais” possam ser altamente predicativas. Portanto, para a leitura da
poesia de Edimilson Pereira, elegemos a perspectiva da sdcio-poética, para sendo legitimar,
demarcar, com tracos sociais e culturais, a sua producdo poética. Acreditamos que a historia da
poesia de uma comunidade é a representacdo essencial de sua historia politica, intelectual ou
religiosa, quem se propde estudar a proposta poética desses territorios deverad estar sensivel as

especificidades dos lugares e de cada periodo.

3.1  NEGRAS RAIZES - POESIA EM MOVIMENTO

“Por oficio seremos andncio de linguagem.”

Edimilson Pereira, Casa da palavra, 2003b.

No ensaio “A fina lamina da palavra” Leda Martins (2004) atesta que a producéo literaria
afro-brasileira tem, nas Gltimas décadas, alcancado maior atencdo por parte de escritores e criticos
que buscam, atraves de vestigios e murmdarios, identificar uma tradicdo negra no universo da
literatura brasileira. Nesse sentido, a producao poética e ficcional se faz um locus privilegiado para
0 debate acerca do preconceito e dos processos de exclusdo da comunidade afro-descendente,
contrapondo-os a forca da memdria africana. Cabe ressaltar que Leda Maria Martins denomina de
Afrografias da memdria (1997) seu trabalho de etnografia religiosa acerca do reinado do rosario no
territorio do Jatoba (MG) e de “oralitura” alguns movimentos de danca e ritmo, que de uma das
linguas de origem banta, a mesma raiz banta (tanga) origina os verbos “escrever e dancar”. Essa
performance serve para grafar na letra (escrita) os “volejos do corpo” da tradicdo linguistica dessa
matriz africana (MARTINS, apud. FONSECA, 2006, p. 62-86). Esse desempenho lingdistico e
cultural da cultura banto, reconfigurado nas paisagens textuais e poéticas de Edimilson Pereira, que
mesmo com as mudancas de paisagens, oriundas das migragdes étnico-culturais africanas impostas
pelo processo de trafico negro transatlantico, “tornam menos imprecisos os significados de certas
palavras, de certos gestos, de certos jogos, de certas festas, de certos costumes e de determinadas
instituicdes, e mais perceptiveis os seus ecos no Brasil” (COSTA E SILVA, 2006, p.15).

Esses novos paradigmas para construir um conhecimento cientifico e literario acerca da
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expressividade africana no territorio brasileiro, passam a funcionar como elemento de reverséo das
formas de silenciamento e de rasuras impostos pelo olhar branco hegemdnico. Ainda de acordo com

essa ensaista,

do estudo dessas questdes emergem suplementos imprescindiveis a historia dos
afro-descendentes no Brasil, em especial a histéria das muitas exclus6es, hiatos,
siléncios e lacunas dos discursos hegeménicos, mas, principalmente emergem as
vias e veredas engenhosas pelas quais a voz e a grafia afro-brasileira
insistentemente inscrevem a memoria desse saber e dessa experiéncia, estética e
ontoldgica, nos repertdrios da cultura e da literatura. (MARTINS, 1997, p.273).

Por exemplo, no livro de Edimilson Pereira intitulado O homem da orelha furada (1995), a
primeira davida que passa pelo leitor desavisado € o porqué do titulo. A religido africana é o
principio sustentador de toda a comunidade negra de tradicdo oral. A iniciacdo, nesse constructo
religioso, € a base ontoldgica que da sentido ao processo de formacgédo desse homem. No grupo dos
Fo, a “orelha furada” é um sinal de suma importancia, pois, por ele, se identificam os homens que
transcendem o mero conhecimento do seu universo comunitario, ja que vao além do nivel de
simples mortais. Ou seja, 0 “homem da orelha furada” é aquele iniciado que detém um grau de
elevada sabedoria, dai em seu poema Edimilson retomar este mito, dando-lhe uma roupagem
estética outra, mas mantendo os segredos que devem sempre ser preservados por aqueles que os
conhecem e 0s receberam na iniciacdo. Nessa abordagem podemos aproximé-lo do procedimento,
utilizado por Ruy Duarte, de traducgdo cultural de costumes e hébitos tradicionais das religides ou
iniciacGes do territdrio africano.

Ha um motivo maior para a énfase dada em nossa pesquisa a literatura negra, durante muito
tempo os descendentes africanos nas Américas eram considerados incapazes de produzir arte e
cultura, letra e literatura. O que se pretende com isso tudo € a inclusdo da nossa literatura negra nas
instituicbes do canone da literatura brasileira. Edimilson Pereira faz uma releitura do passado
histérico e mitico da Africa, com o objetivo de traduzir culturas orais para a literatura, enfim,
transformar as performances do gesto, da palavra e do canto para as letras brasileiras, porque sabe
que a lingua e a literatura sdo elementos importantes para a consolidacédo e edificacdo do africano,
também brago a construir e a ajudar na formacdo do Brasil. Os ancestrais da palavra e do gesto
também sdo intelectuais que proliferaram e sedimentaram o repertério negro-africano trazido para a

margem de ca:
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ORELHA FURADA

Dancar 0 nome com o braco na palavra: como
em sua casa um maconde®.

Dancar 0 nome pai 0s deuses que pode tudo
neste mundo e suportar o lagarto querendo ser
bispo na sombra.

Dancar 0 nome em sete sapatos limpos para
domingo.

Dancar o nome com a mulher nhora dele: a
mulher no seu coracdo tempestade e ciranda.

Dancar o nome com o brago na palavra bergo.
(PEREIRA, 2003b, p. 167)

A ritmica que podemos mapear na voz de Edimilson Pereira, ou seja, 0 gesto de “dancar o
nome com o braco na palavra” é uma via de interpretacdo para a relacdo estabelecida entre voz e
letra. O rito de dangar nomes e palavras transforma o ato de transpor as palavras em gesto - “dancar
0 nome com a mulher nhora dele: a/mulher no seu coragdo tempestade e ciranda”, em suma, dancar
0s nomes, palavras e imagens com 0 braco, a pena ou a letra com o0 objetivo de registrar outro
repertorio de signos e sinais que misturam todas as habilidades linguisticas e simbdlicas.

Retornando ao texto de Manuel Rui, o poeta angolano questiona como ele poderia
representar a sua oralidade na escrita. Afirma que ndo pode simplesmente saltar da fala para a
escrita, pois assim se estaria submetendo ao rigor do codigo que a escrita comporta. Para ele, o
escritor africano ndo se contamina com a arma do outro. Ele deve, sim, inventar outro texto e mina-
lo de corpo, gesto e alma - os contadores (griots) do texto africano devem enché-lo de ritmo, gestos,
repeticdes, movimentos, dentre outras caracteristicas proprias do legado da tradi¢do africana.

Citando, uma vez mais, Manuel Rui: “os personagens do meu texto tém de se movimentar
como no outro texto inicial. Tém de cantar. Dancar. Em suma temos de ser n6s. ‘NGs mesmos’.
Assim reforco a identidade com a literatura” (MONTEIRO, 1987, p. 309). Aqui, 0 pronome “nos”
pode representar os lagos que amarram, entrelacam, atam, entrecruzam, na forca da vivéncia

coletiva que marca os grupos étnicos africanos.

%2 Etnia do Norte de Mocambique, que mais sofreu pela independéncia, os macondes habitam uma area de cerca de
40.000 Km2, ora concentrados, no planalto de Mueda, ora no de Macomia, ora dispersos em meio as outras etnias. Ver
mais sobre os Macondes in GUERREIRO, 1997, pp. 293-312.
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No corpus poético de Edimilson Pereira, € uma constante a apresentacdo de uma pontuacdo
irregular, de verbos que indicam acdo, e repeticdo de palavras (marca profunda de seus textos), de
deslocamentos sintaticos e semanticos, como também o surgimento de palavras do vocabulario
africano; isso tudo nos remete a construgdo dindmica de toda sua prosa e de sua poética.

A aparéncia do poema em prosa, bem como o apelo a oralidade fingida (representada na
escrita) e a recorréncia a historias orais, caracterizam a postura performativa do poeta e prosador
brasileiro®. Além disso, no livio O Homem da Orelha Furada seus personagens aparecem de forma
aleatdria durante todo o percurso do livro. Sdo dispostos pelo autor como se ja tivessem sido
apresentados ao leitor.

As figuras: “o rei”, “a senhora”, “o velho”, bem como os nomes proprios que atravessam este
fildo, Miguel das Lages, Manuel Goularte, S& Maria, Lica, Nélson de Jaco, Sdo Marcos da Orelha
Furada, séo dispostos diante do leitor. Suas acdes se ddo num espaco desconhecido ao leitor
desavisado. Escreve Edimilson Pereira na antologia bilinglie Dangar o nome (2000) no poema
“Honres Moderes y Ruedas”: “Lica y Zé de Ernestina en la barca de su balcén. El Divino Espiritu
Santo a la espera del hombre de las oraciones que se consagra y cura”, ainda “Dorva y Domingos y
Dominguinho. EI tiempo de esclavo demudado: marinero del rosario yergue su guarnicion y lauda.
Mama Kitaia Calunga Lungara.” (PEREIRA, 2000, p.93), esses pertencem a uma geografia poética
cartografada no tempo e no espago da memaria ancestral, na roda e na gira do mundo das religides
de matriz africana, 0s nomes se embaracam como arvore dos nomes, retirados de um painel cultural
e religioso que pertence ao Congado Mineiro, ou seja, no livro da Irmandade dos Arturos ou da
Arvore dos Arturos, temos referéncias e reveréncias diretas a “Mama Kitaia” e a “Calunga” figuras
de sua mitopoética negro-africana; também temos aluséo a outros poemas que se originam de seu
trabalho de mineracdo de palavras, fundando mundo, ritos de passagem e paisagens de uma cultura
afro-brasileira.

O tecido textual dessa cultura etnografada em figuracdes e ficcdes do real serve ao enunciador
como pistas poéticas a garantirem a substancia etnografica da comunidade dos Arturos e outros

povos e culturas presentes na escritura de Edimilson Pereira. Na recolha Lugares Ares (2003b), em

%3 James Clifford na introdugdo de Writing Culture faz o alerta para as chamadas “ethnographies fictions”, uma forma
nova de construir etnografias com nuances de ficcdo, a principal abordagem desse tipo de escrita etnogréafica vem da
palavra latina fingere, que para nds nos parece um modo de representacdo, figuracdo e simulacdo do real. Nesse tipo de
etnografia ficcional é permitida uma maior interpretacdo do real e a escrita etnografica soa como um romance, ou uma
narrativa de extragdo etnografica, ou uma metapoesia (1986, p.6). Todas as demais referéncias de Writing culture serdo
efetuadas, ou por traducdo literal ou por traducdo livre, pela atual pesquisadora.
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suas Aguas de Contendas (1998), temos o retrato desse exercicio poético de tentar captar o

movimento das herancas africanas:

NOMES

Turmalina entre péssegos, oceano
recluso na gente. Em casas brancas
a escala de nomes a serem escritos.
Nunca amamos 0 novo se a firma
estd gravada ndo em aco temporario
mas na indizivel palavra? Os nascentes
sdo amados, seu destino impresso
nas rodas. Mas, sob a heranca trama
0 vento renitente. O perdido retorna
intacto, iletrados se inventam letra,
doentes a sua danca, 0s que ndo
rezavam sdo tantos. Turmalina entre
virgulas ensina as naves do canto.
(CARVALHO, 2003b, p.130)

veiculo para representa-la. Vamos ao poema de Edimilson Pereira:

SANTO ANTONIO DOS CRIOULOS

Hé palavras reais.

Inatil escrever sem elas.

A poesia entre cas e bichos

E também palavra.

Mas o texto captura é o rastro

de carros indo, sem 0s bois.

A poesia comparece

para nomear 0 mundo. [grifo nosso]
(PEREIRA, 2003b, p.128).

As trocas entre autor e paisagens textuais se ddo em segredo, num lugar secreto, designado por
Jacques Derrida como o espacgo de Khora (1995a) que, na cartografia oficial, significa “terra que
ndo tem margens”. Para ndés, leitores de certo modo também iniciados, este é um espaco de inter-
relacdo entre palavra e gesto, escrita e voz. De acordo com as concepcdes derridianas, um segredo
pode ser manifestado, mas isso ndo implica que va ser revelado, isso porque toda revelacdo é
cadtica e dolorosa, e, muitas vezes, é preferivel a op¢éo do siléncio, mas um siléncio que deve ser
visto, ndo como vazio, mas via obliqua da linguagem. Existem trabalhadores intelectuais que
continuam a representar as culturas orais e estdo aprendendo a conviver com os dois tipos de

inscricdo da cultura: a voz e a letra. A escritura € uma forma de calar a voz, mas também um
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Esse desdobramento da linguagem sé é possivel pelo rastro por ela, linguagem, deixado.
Mapeia-se, assim, uma cartografia simbélica diferente. Lembramos que Santo Antdnio dos Crioulos
era 0 antigo nome de um lugarejo das Minas Gerais. Com a chegada dos imigrantes italianos e
espanhdis, os novos “donos” da terra decidiram mudar o nome da cidade para Chiador, remetendo-
nos ao barulho da cachoeira e tentando, de certo modo, apagar a vivéncia de Africa, que
anteriormente nomeava o0 lugar. No poema de Edimilson Pereira, este lugar apagado volta,
renomeando-se pelo velho nome e mostrando-nos o rastro desse passado que parece apagado no
novo nome em que se soterra: “Chiador”.

Neste ponto, queremos empregar o conceito de transculturacdo®*; delineamos na festa, no
palco, no disfarce, na mascara, tentativas de transcendéncia que, justamente pela transculturacéo e
mesticagem, se vem modificando. E é através desses mecanismos de migracdes intelectuais e
artisticas que temos como produto uma poesia repleta de muitas linguagens e tecidos culturais.
Nesse contexto, as palavras de Jacques Derrida ajudam a legitimar a abordagem que queremos
reforcar e que nos levam a pensar, como brevemente atrds apontamos no espaco de Khéra. Para
Derrida, “ha na literatura, no segredo exemplar da literatura, uma chance de dizer tudo sem tocar no
segredo”. E na literatura que desemboca toda a discussdo da cultura. Desse modo, e, para
desconstruir as estruturas paradigmaticas européias, este filésofo pensa a literatura como um jogo

de intertextualidade e intersubjetividade:

a literatura pode jogar o tempo todo econémica, eliptica e ironicamente com essas
marcas e nao-marcas, e portanto com a exemplaridade de tudo aquilo que ela diz
ou faz, que sua leitura € a0 mesmo tempo uma interpretacdo sem fim, uma fruicdo
e uma frustragdo sem medida: ela pode sempre querer dizer, ensinar, dar mais do
que o faz ou, em todo caso, outra coisa. (DERRIDA, 1995a, p.49 e 62).

Ao falar de algumas préaticas do poeta Edimilson Pereira, queremos refletir acerca do lugar
de Khéra, que € local por exceléncia de ruptura e resisténcia. Tal como se pode exemplificar na

obra que aqui tomamos como exemplo, O homem da orelha furada. Tudo no livro remete ao que

% Retomamos o conceito de transculturacdo formulado por Fernando Ortiz para pensar o processo de cubanidade, esse
por seu turno segue a linha da construcéo da escrita etnografica de Malinowiski que foi pioneiro a introduzir a figura do
antropodlogo “acocorado” a volta da fogueira “a observar, a ouvir e a interrogar; registar e a interpretar a vida nativa”
(CLIFFORD, 2005, p.110), a partir de entdo, 1920, o observador tinha que permanecer imerso na cultura observada
(observacéo-participante) por um periodo de minimo dois anos, para entdo poder falar com propriedade acerca da
“substancia etnografica” de uma dada comunidade. A etnografia se encontra imbricada em préaticas e procedimentos de
escrita que comportam uma traducgdo cultural da experiéncia de campo para uma forma textual.
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podemos denominar de ndo-lugar, receptaculo capaz de produzir as coisas, as quais estdo no
coracdo do siléncio, do enigma, do segredo. Khdra € esse entre-lugar de contato com o outro, recebe
e aceita tudo, mas esta além de qualquer relacdo de divida ou dever, como se d& nos poemas que
citamos atras e na prépria organizagdo do texto como um todo, em que ocorre a substituicdo dos
signos por tragos, rastros, residuos. No ambiente de Khora ndo existem mais 0s pares opositivos,
mas, sim, a substituicdo e deslocamentos de tracos. Khora detém algumas caracteristicas do idéntico
e 0 contato com o outro o altera, ou seja, possui uma identidade provisoéria, portanto, mutavel, e
recebe do outro a possibilidade de transformacgdo. Khéra é também o universo que funciona como
zona de interlocucdo entre a literatura africana, no presente caso, e 0 repertério poético de
Edimilson Pereira.

Enfim, cabe acrescentar que na poética de Edimilson, a heranca africana é trabalhada de
modo a vivenciar Africa em todas as suas variagdes. O trato com representagdes religiosas,
culturais, memorialisticas, ancestrais, na producdo discursiva do autor é forma de valorizacdo da
cultura africana, ou seja, a tradicdo oral (africana) perpetuada pela escrita (ocidental). Pode-se
afirmar que culturas coexistentes est&o a servico da exaltacio da cultura de Africa.

A singularidade, e quica o traco de diferenca das literaturas africanas de Lingua Portuguesa,
talvez seja exatamente o de utilizar a escrita européia para se apropriar de toda ritmica negro-
africana. Com danca, religido, memaria e (des) memodria, canto, palavra, gesto, enfim, com a voz de
Africa a ressoar em todos os cantos do mundo por onde os ancestrais fundadores passaram,
deixando seus rastros culturais para que ainda hoje possamos mapear vivéncias de Africa.

O proprio Edimilson diz que a viagem de sua escrita consiste numa tentativa de “trazer o
negro para o centro da pagina”, consciente que é da necessidade de dar voz aos “dominados da
terra” e realizar um resgate das diversas historias, fatos e acontecimentos de comunidades negras,
que se inscrevem nas manifestacbes culturais, religiosas, que resistem ainda hoje, apesar da
tentativa de apagamento, pela cultura eurocéntrica. Também Edimilson Pereira pode ser visto como
um tradutor, que recria esse universo de resisténcia negra nas letras de sua proposta poética.

Essa recuperacéo e restauracdo da memoria atraves do tempo instauram uma nova linha de
forca para a critica em literaturas africanas de lingua portuguesa, hd uma postura critica de cunho
étnico-cultural e, portanto, também um protocolo de leitura inusitado que se utiliza pressupostos
tedricos da Nova Antropologia (Estudos Culturais), que denomina esse procedimento de extracao

etnografica de autoetnografia. Nessa ambientacdo da antropologia interpretativa da-se uma
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importancia maior a literatura para 0 processo de construcdo discursiva, pois a autoetnografia nada
mais é que processos continuos de objetivacdo e subjetivacdo que dependem tanto da memoria
pessoal quanto da memoria coletiva para a construcdo da escrita da etnografia.

Com Edimilson Pereira, retomo a metafora nautica de linguagem com o intento de transpor
0 rio chamado Atlantico, e sigo para uma breve “viagem literaria” a Angola, com o objetivo de
resgatar alguns mitos de fundacéo de africanidade e ancestralidade da margem de 4. Para tanto,
seguiremos o roteiro de dois titulos de literatura infanto-juvenil: O Primeiro Menino (2003) e Rua
Luanda (2007) e de uma leitura-mirada do poeta as paisagens das Ameéricas, sob a égide do Signo
Cimarrén (2005).

3.2 A VIAGEM LITERARIA OU PAISAGENS RECRIADAS

“Quem ndo tem amigo € que viaja sem bagagem”

Do Primeiro caderno de Kindzu, em Terra Sonambula, p.36.

Essas sdo as palavras que finalizam o “Primeiro caderno de Kindzu — O Tempo em que 0
mundo tinha a nossa idade”. Kindzu “é o nome que se da as palmeiritas mindinhas, essas que se
curvam junto as praias” (COUTO, 2002, p.17). E justamente com essas palavras recuperadas da
literatura africana de Mogambique®, que o livro O Primeiro Menino inicia sua viagem em busca de
decifrar palavras e paisagens: “o vento, seu melhor leitor, apaga os pontos finais. (...) Depois, com
sua mala sem trincos, voa pelo mundo levando as perguntas que fazem o coragdo da gente mover-se
com rumor.” (PEREIRA, 2003d, p.3). A imaginacgéo foi sempre o fio condutor para a figuracdo das
paisagens africanas, reunindo o homem, a natureza e o espaco, € a partir dessas poéticas da “comum
unidade” que as paisagens em diferenca se configuram e a figura migrante se estabelece no mundo.
No campo da historia essa capacidade de confabular o real estd presente desde sua origem, 0s
documentos escritos deixados por essa literatura migrante, nas palavras de Alberto da Costa e Silva
(2006, p.15), foram contaminados por lendas, nos arquivos, nos depoimentos, e nas memorias

escritas dos viajantes, bem como nas cronicas orais dos povos negros, é frequente que os mitos de

% Com as empreitadas comerciais e expansdes territoriais dos britanicos, os portugueses procuraram consolidar o
dominio das terras que separavam Luanda de Lourenco Marques, territério que passou a ser nomeado de Maputo, atual
capital de Mogambique (COSTA e SILVA, 2003, p.67), essa constatacao faz-se necessaria para justificar a aproximacéo
das referéncias e interlocucdes literarias realizadas entre as reminiscéncias a literatura mogambicana, bem como tragos
de sua religiosidade encontrados no Congado Mineiro.
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fundacdo estejam misturados, diluidos e coexistentes nas “imaginagdes que se fizeram fatos e nos
fatos que se vestiram de imaginario, porque se incorporaram ao que um povo tem por origem e
rastro, e, por isso, 0 marcam, definem e distinguem” (COSTA E SILVA, 2006, p.16). Para Glissant
(2005, p.49) “o poeta necessita realizar a sintese da oralidade e da escrita” e é exatamente a
capacidade de reunir essas variantes da linguagem que o estudioso considera importante no
panorama atual das linguas e das literaturas do mundo.

E, continuando a ensinar um inusitado protocolo de leitura das inquietacGes desse menino,
com esse exercicio de prosa poética, também aprendemos a preferir “as reticéncias para alongar o0s
pensamentos” (PEREIRA, Ibidem). Com as respostas em perguntas, 0 menino para de escrever e
prefere ouvir as conversas da boca do rio, nas margens do qual “o vento, leitor voraz de mil letras,
se inquieta”, contudo, o aprendiz desses mistérios aguca 0s seus ouvidos e sentidos, para apreender
o texto lido, visto e ouvido porque segundo as licbes desse menino, “outras mdos podem escrever na
ravina, enquanto o menino toma licbes com as aguas. Ai estdo as pedras-lapis, acesas. Que palavras
se pode gravar com elas...” (PEREIRA, 2003d, p.5).

Como os cadernos de Kindzu, que constroem a narrativa da Terra Sonambula de Mia Couto,
aqui “na escrita do Primeiro Menino o0 mundo comeca e recomeca. N&do existe Gltima pagina em seu
livro de ravina, mas um pais cheio de esquinas” (PEREIRA, 2003d, p.16). A memdria desse
menino, que um dia se transformou em homem, serve como instrumental simbdlico para a
construcdo da pequena narrativa de Edimilson Pereira, reporta-me a estratégia de construcdo poética
que tem a poesia como iniciacao e a viagem como resgate das origens para as coisas no mundo.

Em Rua Luanda (2007), as palavras ritmadas dos poemas nos ensinam a viajar para além das
margens e dos lugares cartografados nos mapas. Pela janela da casa da palavra, a paisagem é o mar,
gue tantas metaforas moventes, nos proporcionaram nessa pesquisa académica, 0 mesmo mar que
atravessamos algumas vezes por “mapas linglisticos, geografias literarias e paisagens culturais”
(MIGNOLO, 2003, p.305), ou que nos levou ao pensamento liminar, que propicia o intercambio
substancial entre a teoria cultural da Literatura e as cartografias etnograficas da Antropologia. Essa
Rua Luanda repleta de encantamentos ndo esta cartografada em nenhuma cidade ou pais, ela integra
um projeto imaginario de construcdo identitaria, € uma via de interpretacdo das culturas de povos,

linguas e culturas, tdo distantes e a0 mesmo tempo tdo proximas.
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Esse caminho que nos transporta dos quintais de nossos “loi6s e laias” * do Brasil, nos
quais “h& muito fiamos as silabas” (PEREIRA, 2007, p.4) as margens e paragens de Angola, que
nas rodas de contacdo em volta da fogueira, esses mais-velhos ensinam 0s mais-novos a “contar 0s
dias, usando os grdos de areia, e contar uma histdria, fazendo acrobacia com as letras.” (p.11). A
“Onda” de Rua Luanda parece mar visitando areia das duas margens Atlanticas, “ha quem diga que
a Onda da Rua Luanda e a onda do mar sdo as mesmas. Assim, com diferencas, serdo gémeas de
outro modo? Uma quebrando na areia, a outra, subindo-descendo a rua com seus verbos.” (p.12-13).

A Rua Luanda figura paisagens e palavras “da sereia que em Angola se chama Kianda.
Talvez do Ndongo, um reino longe tdo perto da gente, ou quem sabe, de um rio que passa no
sonho.” (p.18); “onde fica? Nao ha como vé-la no mapa. Quem dera...”, porque essa rua fica na
imaginacdo e no coracdo da gente. Rua Luanda é a paisagem mais recorrente no Brasil, em todas as
nossas manifestagdes culturais e populares.

Com a sua primeira producdo ou versdo em lingua castelhana, o livro Signo Cimarrén
(2005), Edimilson Pereira oferece-nos uma paisagem textual, redefinida por Michel Collot (2005,
passim), em Paysage et Poésie, como a imagem do mundo segundo a perspectiva do escritor ou
poeta. Para esse critico de poesia, as escalas da geografia deve se projetar sobre uma natureza mais
cultural do que fisica e ndo existe paisagem sem um observador. A paisagem, portanto figura em
género de literatura e pintura. A paisagem se abre para um amplo campo de horizontes estéticos,
antes de ser natureza essa dimensdo configura-se como cultura, portanto um constructo da

imaginacdo e da cogni¢do humana. Para Collot (2005, p.13),

0 horizonte, que é constituido de paisagem, mostra bem as duas dimensdes: é uma
linha imaginaria (sobre a qual se encontra reportado algum mapa), onde o trago
depende ao mesmo tempo de fatores objetivos (o0 relevo, as eventuais
construcdes), e do ponto de vista de um sujeito.*

% Mais uma vez recorro ao estudo de Alberto da Costa e Silva que no Rio Chamado Atlantico (2003) identifica que o
transito permanente entre as duas margens atlanticas levou para margem de l4 alguns costumes e habilidades
linglisticas préprias do Brasil, os africanos daqui chamavam seus “Vovés e Vovos” de “loids e laias”. Outro aspecto
que surpreendemos em Rua Luanda (2007) e o aproximamos das leituras de Costa e Silva é a paisagem visual que esta
na capa desse livro, trata-se de uma janela de um mocambo, casa construida de pau-a-pique ou a “sopapos”, bem no
modo africano, pois a mesma construcao é encontrada na Africa Atlantica, bem como nos quilombos do Brasil (COSTA
E SILVA, 2003, p. 215).

37« "horizon, qui est constitutif du paysage, en révéle bien la double dimension: c’est une ligne imaginaire (on ne la
trouve reportée sur aucune carte), don’t le trace depend a la fois de facteurs objectifs (le relief, les constructions
éventuelles), et du point de vue d’un sujet.”
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A paisagem numa representacdo sistémica de conceitos basicos da geografia humana possui
um carater predominante mais subjetivo do que objetivo, portanto esta numa escala de dimensao do
espaco mais cultural, apesar de agregar ambos 0s valores, ou seja, se vista de uma perspectiva
geografica humanista é subjetiva e se estiver sob a lente da Geografia Classica é objetiva (Figura 4).
E se estiver sob a perspectiva dos conceitos de paisagem e poesia de Michel Collot, a paisagem é
uma variante geografica que abarca os dois valores (subjetivo/objetivo), portanto, o carater que
impera na reconstrucdo dessa dimensdo para o campo da dialética entre literatura e etnografia é o da
intersubjetividade. A paisagem € o resultado da interagdo e do olhar do homem, em suma,
representa o entrecruzar de varios elementos: natureza/cultura; interior/exterior, individuo/coletivo e
real/imaginario.

O resgate dessa figura textual e cultural, quase esvaecida na légica contemporanea, seja nas
paisagens geogréficas das serras de Minas Gerais, ou em outros territorios oriundos da didspora
africana pelas Américas, quais sejam o0s lugares da memoria representados em seu livro Signo
Cimarrén (2005) pela rebelido dos negros em Santo Domingo contra a escraviddo e a colonizagéo
francesa, isto é, o movimento do negrismo e indigenismo® que fundou a primeira Republica da
historia da diaspora negra no Atlantico, o Haiti. Outros exemplos de cimarronaje® nas Américas é
a instalacdo do Quilombo dos Palmares, no Brasil e os cimarrones do territério de Cuba: EIl Frijol e
Kalunga, comunidades tradicionais que possuem grande organizacao social e poderio econdmico.

A “Artesania” do verbo castelhano representada em sua leitura mirada a partir de escritores e
poetas, construtores dos conceitos de literatura e cultura que abrangem a cubanidade, americanidade
e ou crioulidade (Cf. FIGUEIREDO et alii; BERND e VIANNA In: FIGUEIREDO, 2005) das
Américas e do Caribe, inaugura pelo veio de sua palavra poética uma visdo apaixonada acerca dos
processos de construcao de identidades culturais, ancorada em sujeitos migrantes, lutas ancestrais e
variacdes territoriais telUricas, que pertencem as paisagens propicias do proprium africanum,
trazidas no imaginario e na cultura diferente dos negros da outra margem. Inaugurando um
movimento literario e poético instado na geografia poética de Edimilson Pereira, investidura de

lingua e cor, nesse caso trazidas pelo todo da Peninsula Ibérica, representada nessa figuracdo e

Bt CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo. Madrid: Alianza Editorial, 2004 e FERREIRA, Manuel. No reino
de Caliban. Lisboa: Seara Nova, 1975. Foram esses movimentos sociais, culturais e intelectuais que fomentaram o
Movimento de Negritude de Césaire, Damas e Senghor, de 1930 em Paris, Franca.

% A cimarronaje corresponde ao verbete Quilombismo, na lingua portuguesa; marooning em inglés e marronage no
sentido estrito do termo caribenho.
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fulguracdo do cimarron pela Espanha, resgatando o traco da “lingua de cor” ou “lingua de preto”
que também pode ser mapeada na significacdo da cultura popular e nos assentamentos religiosos e
territoriais dos Quilombos no Brasil e na América (PEREIRA, 2005b). Com esse artesao da palavra
e do tecido cultural africano em lugares da memoria, as suas letras nascem da voz e enfornam, pelo
via do afeto e da tradigdo, um verbo e “una letra se enmienda con la outra sin respirar/Circulan por
lineas de cuaderno o de musica”, sdo letras herdadas hd um outro tempo e espaco, portanto “las
letras nacen de la piedra, unidas a la vez declinan otro cuerpo” (PEREIRA, 2005a, p.49), fundando
matizes étnico-culturais num projeto de arquitetura textual lotado nos intersticios de uma linguagem
simbdlica e poética inovadora.

Nesse sentido, podemos observar uma estratégia textual e cultural que pode afirmar a figura
do negro no mundo, o quilombismo como forma de legitimar o passado de resisténcia fisica,
corporal e estrutural nas formas de organizagdo social e subsisténcia de comunidades tradicionais
negras, principalmente, nas Américas. Para exemplificar, Concei¢do Evaristo (2003) no livro
Poncié Vicéncio, pela via do ficcional reflete esse processo social no territério brasileiro. O lugar de
selecdo de Evaristo € uma comunidade remanescente de quilombo nos dias de hoje, na qual o
processo de escraviddo, representados hoje em dia pelo trabalho escravo nas plantacdes de cana de
acucar e na economia agraria, comandados pelos mesmos senhores de engenho e de terras, e em
consequiéncia, de homens e mulheres negros da época do Brasil Império, herdeiros dos espanhais,
portugueses, franceses e holandeses que aqui vieram como colonizadores e domadores de gentes e
terras. A inscricdo do sobrenome da familia Vicéncio é dada ao nome do antigo dono da terra e de
escravos, e esse se funda como um lugar da memoria cultural que inscreve e representa o coletivo, o
quilombo.

Essa paisagem memorialistica de Concei¢do Evaristo na prosa de ficcdo e de Edimilson
Pereira na poesia representa as falhas e as fraturas que as reminiscéncias do passado historico
acarretam. O processo de acessar lembrancas consiste em tentar juntar as ruinas do passado, ou seja,
reordenar os fragmentos do quebra cabeca do espaco da memdria, resgatando o deslocamento
fisico, espiritual e mental dos ancestrais. Funda um movimento de revisdo do passado e de
identidade cultural, sem esquecer de relevar os problemas da memdria e oralidade, esses
constituintes sdo importantes dispositivos nos processos de criagdo e ressemantiza¢do dos conceitos
de “casa”, familia, comunidade, irmandade, dentre outros, na ficcdo e na producdo em poesia do

circuito do Atlantico Negro, metafora social tomada de empréstimo de Paul Gilroy (2001), livro
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fundamental para compreender as raizes dos negros que construiram e universalizaram as Américas.
As palavras, os simbolos, as escritas sob o Signo Cimarron (2005a) de Edimilson Pereira denota a
presenca do escravo fugitivo e seus versos poetizam a historia da escravidao, o processo do trafico
negreiro, a chegada a terras desconhecidas, o trabalho for¢ado, com uma leveza de modo a
subliminar os horrores desses povos, desenhadas por meio de sua geografia poética, cartografando
identidades em mapas do imaginario, fundando historias do imaginario coletivo negro-africano.

Retomamos aqui as metaforas da construcao discursiva e da traducdo cultural, na rota da
didspora negra das Americas, mais que uma postura ética e estética, figura na afirmacdo do negro,
construtor da margem de ca do Atlantico. A paisagem funda-se por intermédio de uma reconstrugdo
do passado histérico, com uma assinatura ou autoridade semantica e social negra. O cimarron é
protagonista de nossas culturas, funciona como instrumento simbdlico e especifico do fenédmeno da
cimarronaje na literatura e cultura americanas. No campo da literatura funciona também como
dispositivo e significante da regido ou terra que ndo tem margens de Khora, via de atalho para a
cisdo das categorias de tempo e espaco, oferecendo diversas expressbes e inimeros loci de
enunciacao.

N&o esquecendo das nocdes geograficas, o espaco funda-se na paisagem da diaspora negra e
esses atos de cartografar identidades, margens e territdrios, a partir de uma geografia simbdlica e
poética, criam casas da palavra e lugares da memoria, pela tensdo entre origens e rotas do Atlantico
negro. Essa retro alimentacdo perigosa figura em consolidar a transformacgéo do conceito de espaco
e paisagem, escreve Paul Gilroy: “o conceito de espago é em si mesmo transformado quando ele é
encarado em termos de um circuito comunicativo que capacitou as populagdes dispersas a
conversar, interagir e mais recentemente até a sincronizar significativos elementos” de seus aparatos
culturais e sociais (GILROY, 2001, p. 21). Essa versdo da didspora negra € distinta, a noc¢éo inter-
relacional entre natureza, espaco, tempo, homem e paisagem, firmou-se com os estudos na area da
historia e da antropologia brasileira, 0s quais foram os primeiros a abordar o sincretismo religioso.
Nesse contexto, a idéia do sujeito e da literatura migrante é importante para a tarefa tradutéria do
literario e etndgrafo, bem como para o historiador e gedgrafo de humanidades. A didspora tornou-se
mais um atributo cultural para se pensar identidades, do que um simples movimento por questdes
teldricas, culturais e sociais.

As “casas” das palavras dancarinas de Edimilson Pereira com seu Signo Cimarrén (2005a)

instauram-se com sentimentos, suas palavras sdo construidas de pedras e de “pele do negro”. Suas
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paisagens textuais séo feitas de siléncio e voz, de escuriddo e claridade, terra e corpo, gesto e
palavra, sua escolha de som é “el silencio que aterriza en mi nombre como invitacion de un oido
absoluto” (PEREIRA, 2005a, p.82) porque para 0 poeta “la vida no es la misma si la capturamos
con el oido o con la escritura” (p.87). E uma questdo de escolhas, aprender ou ndo a ser um
intérprete de culturas para produzir uma fina escritura.

Sob a metafora da diaspora, podemos sublimar a dimensdo de raca/etnia, olharmos e
apreendermos paisagens de siléncio e a escrever/inscrever o negro no centro da pagina. Nesse
sentido, assim sob as formas geopoliticas e geoculturais, a linguagem e a cultura sdo resultados da
interacdo entre sistemas linguisticos, contextos histdricos e territrios geograficos, que tais formas

inter-relacionadas nao so6 incorporam, mas também transformam os povos e as culturas.

33  TRADICAO E TRADUCAO

Antonio Candido em Formacéo da Literatura Brasileira (1975) sintetiza a tradicdo como a
“transmissao de algo entre os homens, e o conjunto de elementos transmitidos, formando padrbes
que se impdem ao pensamento ou a0 comportamento, e aos quais somos obrigados a nos referir,
para aceitar ou rejeitar” (p. 23). Ainda, defende que sem a tradigdo ndo ha literatura, e, portanto,
também ndo hé cultura. Ao pensar a literatura como um sistema, o grande mestre nos ensina em que
consiste a formacdo da literatura brasileira. Para Candido consiste na sintese de tendéncias
universalistas e particularistas que influenciaram, ressoaram e imprimiram suas representacdes no
processo de consolidacdo da nossa série literaria, bem como de nossas manifestacbes culturais,
entretanto, atentou-se para o carater ocidentalizado, principalmente em dois periodos, quais sejam:
Arcadismo e Romantismo.

E foi mesmo nesses estudos decisivos para a Formacao da Literatura Brasileira (1975) que
Antonio Candido defende a tese de que o género autobiografico surgiu no Brasil no Arcadismo, das
Minas Gerais, no lugar que para o socidlogo da literatura também teve inicio a producdo da
literatura brasileira.

Edimilson Pereira aprendeu essa licdo e soube com maestria aliar rigor estético e tradicdo
negro-africana para a construcdo de sua producéo cultural. Em entrevista concedida a Ana Maria
Reis — “Edimilson, um poeta local, homem do mundo.” (2000) “°, o poeta afro-brasileiro fala de seu

% Disponivel on-line: [ACESSA_com-Agenda-Nossos Artistas-Edimilson de Almeida Pereira.mht].
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processo de construcdo discursiva, denominada por Carlos Nejar de “escrita rupestre”, no prefacio
de Corpo Vivido (1991):

assim me arrisco a escrever nos limites entre a palavra inaugural e a palavra
exaurida, o arcaico e o contemporaneo, o individual e o coletivo. Mas isso é
projeto, que s6 a rolanca do tempo vai dizer se funciona ou néo.

Na mesma entrevista, continua a explanar sobre a influéncia das poéticas de extrato africano
que recebeu para a composicdo de sua poética, tanto na margem de ca quanto na de la; e sobre a
aprendizagem de seu publico leitor ao ler sua poesia composta, por ressonancias de uma linguagem

notadamente étnica banto-mineira. Reconfigurando o conceito de autobiografismo, o escritor diz:

sdo poéticas provocantes, forjadas com elementos tradicionais e modernos;
oferecem harmonias dissonantes, significados plurais. A opg¢ao por aprendé-las
recai sobre o proprio publico, pois essas poéticas e esses poetas fazem o que é
urgente fazer: tentam encontrar o meio da praca, do livro, do palco, da tela para ai
se estabelecerem e se deixarem ver-ouvir-ler.

O exercicio de transformar tradi¢do cultural em matéria de poesia, Edimilson Pereira o sabe
fazer com habilidade. Nota-se que a tarefa de traducdo cultural de manifestagcdes culturais do
repertorio negro-africano deixado como legado nas Minas Gerais, também se transformou em
praxis recorrente na sua proposta poética e no seu trabalho de etnografia religiosa desempenhado
nesse territorio.

Com o poeta aprendemos a “ver-ouvir-ler” esse repertério, de modo a tentar compreender e
apreender a formacdo de uma literatura afro-brasileira, que, durante muito tempo, néo fez parte da
formacéo da literatura brasileira, e, salvo pequenas excecfes, que na sua maioria sao pesquisadores
e professores negros, como o préprio Edimilson Pereira, vém ajudando a trazer “o negro para o
centro da pagina”, e vem afirmando “o africano” como co-construtor da cultura brasileira e peca
preponderante para a formacao do Brasil no Atlantico Sul.

Com Antonio Candido apreendemos um importante protocolo de leitura, que muito auxiliou
na analise das obras desses poetas das margens atlanticas: na formacgdo de sistemas literarios
existem denominadores comuns que 0s integram e que ajudam a construir discursos de uma
determinada época ou fase. Cabe ressaltar que Antonio Candido distingue manifestacdes literarias
de literatura; a literatura € considerada por ele como “um sistema de obras ligadas por
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denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes duma fase”, assim ele

enumera tais denominadores comuns da seguinte maneira:

estes denominadores sdo, além das caracteristicas internas, (lingua, temas,
imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente
organizados, que se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto
organico da civilizacdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto de
produtores literarios, formando os diferentes tipos de pablico, sem os quais a obra
ndo vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida
em estilos), que liga uns a outros. O conjunto dos trés elementos da lugar a um
tipo de comunicacéo inter-humana, a literatura, que aparece, sob este angulo como
sistema simbolico, por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se
transformam em elementos de contacto entre os homens, e de interpretagdo das
diferentes esferas da realidade. (CANDIDO, 1975, p.23).

A partir dessa perspectiva de Antonio Candido, realizamos nossas interpretacdes das
manifestacdes literarias tanto de Edimilson Pereira quanto de Ruy Duarte. Outro elemento que
tomamos de emprestimo do estudioso € a introducdo do género autobiografico para realizar leituras
dessas trajetdrias. Na época em que Antonio Candido (2006) escreveu “Poesia e ficcdo na
autobiografia”, publicado em A educacéo pela noite e outros ensaios, 0 género ndo era considerado
pelos estudiosos da cultura e literatura brasileira, o que nos leva a crer que o critico foi o primeiro a
tratar o género na série literaria do Brasil. O ensaio realiza uma leitura de trés escritores mineiros
classificados por Candido como “autobiografias poéticas e ficcionais”: Boitempo (1968) de Carlos
Drummond de Andrade; A idade do serrote (1968) de Murilo Mendes e Bau de Ossos (1972) de
Pedro Nava, na opinido de Candido, esses escritores “mesmo quando ndo acrescentam elementos
imaginérios a realidade, apresentam-na no todo ou em parte como se fosse produto da imaginacao,
gracas a recursos expressivos proprios da ficcdo e da poesia” (CANDIDO, 2006, p. 61). O livro de
Drummond € escrito em verso, o de Murilo Mendes em prosa-poética e o de memdrias de Nava em
prosa, embora haja uma aparente distincao entre os géneros, a subjetividade dos autores presente na
autobiografia, serve a construcdo do discurso, como um elemento de transpor a abstracdo das
estruturas internas da obra e garantir uma unicidade/organicidade coerente na textualidade narrativa,

mesmo que esse produto cultural esteja em poesia*.

*1 Sobre as estruturas internas do romance ver A teoria do romance (2000) de Georg Lukécs, ambientacdo critica na
qual o tedrico hingaro faz uma distingdo entre as estruturas internas do romance e da epopéia e introduz o carater
intersubjetivo para a garantia da organizacdo interna desses géneros narrativos; a funcdo do autor de organizar tais
estruturas, no intuito de garantir a representacdo da literariedade no romance, passa a ser, na concepgdo lukacsiana, o
Unico elemento a superar a abstracdo do romance, além disso, ha a certeza de que a totalidade das estruturas internas do
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Drummond relata e retrata um “bom tempo” da época na qual o “menino antigo”, ainda
pertencia a “uma cidadezinha qualquer” mineira e ainda ndo tinha se transformado em gauche
(“anjo torto”) para imprimir em suas poesias as andancas de suas viagens, trabalha, para a
construcdo de sua poética datada desse periodo, com suas reminiscéncias escriturais antigas que no
momento da tessitura do livro resgata toda a infancia perdida, faz da memoria sua matéria poesia. O
poeta trabalha com elementos reais e ficcionais para compor esse instrumental poético denominado
de Boitempo. Para o exercicio poético de Drummond, Candido sintetiza que “a experiéncia pessoal
se confunde com a observacdo do mundo e a autobiografia se torna heterobiografia, histdria
simultanea dos outros e da sociedade, sem sacrificar o cunho individual, filtro de tudo”
(CANDIDO, 2006, p. 67). Temos mais uma vez a estrutura polifénica/dialégica de que nos fala
Mikail Bakhtin (1998), na qual a ética (contetdo) se confunde com a estética (forma) do discurso, e
para a nossa leitura proposta nessa pesquisa, toma o carater de heterografia, ja que estamos falando
do processo de construcdo tanto discursivo quanto etnografico de Edimilson Pereira e Ruy Duarte.

Seguindo a linha de forca demarcada por Candido acerca da construcdo de autobiografias,
temos em Murilo Mendes na sua A idade do serrote, 0 mesmo processo de reminiscéncia textual, o
poeta rememora através de sua artesania da palavra os idos de sua juventude, para Candido é uma
“autobiografia declarada, escrita em prosa”, na qual os topicos sdo dispostos como unidades
autdbnomas, como se fossem crénicas soltas nessa disposi¢do dos poemas em prosa, na concepcao de
Antonio Candido, “tem um impeto de tal maneira transfigurador, que nds nos sentimos dentro da
poesia, como um primeiro fator que alarga o restrito elemento particular da recordacdo pessoal”
(2006, p. 68), transplantando também o conhecimento do homem e de mundo que o receptor traz
consigo. Ja em o Bau de Ossos de Pedro Nava, o escritor utiliza a sua meméria-bad como um
significante (instrumento) para acessar um arquivo dinamico no qual resgata amigos, sabores e
saberes tanto de sua vida civil quanto de sua vida autoral, trata-se de “prosa franca”, a composi¢édo
dessa obra é repleta de estruturas ndo lineares, mas cronologicamente demarcadas, nas quais
encontramos figuras revisitadas de antepassados e parentes mortos do autor, bem como figuras
historicas que ajudaram a construir a cidade de Juiz de Fora e “0 caminho novo” que ligava as
Minas Gerais a familia imperial, no Rio de Janeiro. Por isso, Candido afirma mesmo que a

manifestacdo discursiva de Pedro Nava tende também a biografia, “que por sua vez tem aberturas

romance é puramente formal. Lukacs vé a subjetividade como ética (contetido) e a objetividade como estética (forma)
do género romanesco (LUKACS, p. 74 e 75).
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para a historia de grupo, da qual emerge em plano mais largo a visdo da sociedade, traduzida
finalmente numa certa visdo do mundo” (CANDIDO, 2006, p.73). Nessa perspectiva que
identificamos uma importancia aos géneros autobiografico e biografico, para pensar na
aplicabilidade do conceito de “autoetnografia” tanto para a proposta poética de Ruy Duarte quanto
para a de Edimilson Pereira, ja que nas trajetorias literarias desses escritores, surpreendemos o
trabalho individual concomitante ao trabalho de representacdo do coletivo.

Autobiografismo entdo é quando uma pessoa constréi sua producdo textual tendo como
insumos tracos de sua prépria vivéncia. Encontramos um elemento importante no género
autobiografico para a estratégia de leitura que temos construido ao longo de nossa pesquisa
académica. Vislumbramos a autobiografia ficcional como um dos pressupostos basicos para o
método autoetnografico empreendido pelos companheiros de corpus literario, Edimilson Pereira e
Ruy Duarte, para a feitura de suas obras em prosa e poesia.

Retomamos o conceito de autoenografia para sendo justificar tentar legitimar a
aplicabilidade desse método de andlise e de pesquisa, tanto no processo de construcdo etnogréfica
quanto no de producdo cultural desses escritores, aproximando, dessa maneira, 0 processo de
construcdo da escrita etnografica e o processo de producdo cultural (ou de teoria cultural) que
nossos escritores analizados realizam com maestria.

O Seminario, realizado pela School of American Research — University of California em
Santa Fe, Novo México em abril de 1984, tinha como tema exatamente 0 modo como se vinha
produzindo os textos etnograficos tendo como coadjuvante a critica literaria, ou teoria cultural.
Portanto, o debate girou em torno da producdo de extracdo etnografica e a producdo cultural de
escritores que vinham ganhando visibilidade a partir da década de 70. Os textos apresentados nesse
Seminario foram editados sob o titulo de Writing culture- The poetics and politics of ethnography
dois anos depois, 1986, por James Clifford e George E. Marcus. Seus participantes também vinham
desenvolvendo categorias tedricas e criticas acerca do processo de escrita etnografica como Paul
Rabinow, Vincent Crapanzano, Renato Rosaldo e Michael Fischer, outros produziam uma critica
sistematica, com carater transcultural desse mesmo processo como Mary Louise Pratt, Robert

Thorton, Stephen Tyler, Talal Asad, George Marcus e James Clifford, ressalte-se que todos
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envolvidos e engajados no trabalho continuo de critica textual e teoria cultural (CLIFFORD, 1986,
p.vii)*.

Tal livro é de extrema importancia para o protocolo de leitura proposto pela atual pesquisa
académica, recorreremos a esse instrumental tedrico mais adiante, quando trataremos do processo
de escrita etnogréfica ficcional de Ruy Duarte, principalmente em Desmedida (2006), livro de
crénicas que compilam suas andangas por terras além do oceano Atlantico, tendo como pano de
fundo as interlocuc@es literarias, historicas e culturais do Brasil, realizando viagens narrativas “no
vaivém das balsas” (epigrafe de Desmedida) nos dois lados do Atlantico, produzindo o que o
préprio Ruy Duarte designa de “paisagens literarias”. O rio S&o Francisco surge no imaginario
desse discurso narrativo como uma figura imponente, a guiar o narrador-viajante para as margens
interiores e exteriores brasileiras, mas isso € uma outra histdria, que serd tratada no préximo
capitulo desse trabalho. O livro A camara, a escrita e a coisa dita (2008), que relne entrevistas,
artigos, comunicagdes e outros escritos/ditos ministrados em conferéncias, seminarios e debates
pelo escritor, também serd visto como instrumental para o trabalho que pretendemos realizar com o
escritor Ruy Duarte, tendo a etnografia como um processo intersubjetivo de conhecimento
cientifico, no qual abarca o projeto de construcdo de escrita das culturas, realizando molduras
étnico-culturais, respeitando as diferencas identitarias de comunidades ditas tradicionais.

Writing Culture é o marco, em nossa abordagem, do didlogo interdisciplinar entre a
Antropologia e a Literatura, tendo como principio a pratica autoenografica no processo de
construcdo de descricdo e escrita etnograficas, serve para a nossa proposta interpretativa como o
principal viés argumentativo para tentar compreender a discussdo epistemoldgica, metodologica e
formal da tradicdo da antropologia e seus possiveis desdobramentos, sejam eles histéricos, literarios
e culturais.

O préprio James Clifford (1986) no prefacio de Writing Culture denominou esse debate

interdisciplinar atualizado de um campo do saber pds-antropoldgico e pos-literario, quando afirma

2 “The group discussed papers circulated in advance and explored a wide range of topics relevant to the seminar’s
focus on ‘the making of ethnographic texts’. Some of the participants had been recent innovators in the writing of
ethnography (Paul Rabinow, Vincent Crapanzano, Renato Rosaldo, Michael Fischer); others had been systematically
developing critiques of its history, rhetoric, and current prospects (Mary Louise Pratt, Robert Thornton, Stephen Tyler,
Talal Asad, George Marcus, James Clifford). All were involved with advanced, one in literary studies. The group’s
center of gravity in one field, cultural anthropology, ensured a common language and range of reference, thus allowing
the exchanges to take place at an advanced level. But the seminar’s scope was interdisciplinary. All the participants had
questioned disciplines and genres in their recent work, drawing as needed from historical, literary, anthropological,
political, and philosophical sources” (Tradugdo nossa). Todas as demais traducfes de Writing Culture (1986) sdo de
nossa responsabilidade.



86

que as disciplinas das humanidades estavam passando por um processo de metamorfoses
principalmente com as contribui¢es advindas dos estudos literarios e filosoficos, para Clifford a
literatura e a arte sdo, em efeito, circunscritas em zonas que nao podemos inutilizar, possuem um
alto valor que os antrop6logos precisam manter para as configurag@es das molduras étnico-culturais
que se pretendem realizar acerca de uma dada comunidade (CLIFFORD, 1986, p.5)*. A literatura
passa a ser vista como uma disciplina de trénsito entre a objetividade e a subjetividade; entre a
historia e a ficcdo. Ela passa a ser considerada uma categoria de efeito para o processo ficcional de
construcdo de selves na escrita e na cultura observadas e descritas pelos etnégrafos.

Nesse sentido, Clifford (1986, p.6) denomina de etnografia de ficcdo a esse processo de
escrita etnografica, que para ele é determinada por seis maneiras: 1) contextualmente; 2)
retoricamente; 3) institucionalmente; 4) genericamente; 5) politicamente e 6) historicamente®.
Ainda James Clifford considera a escrita autobiografica como um subgénero da etnografia, na qual
temos uma relagdo intrinseca subjetiva do etnografo e sua prdpria autoridade etnografica e cultural,
assim uma vez mais temos reiterado o fenémeno do dialogismo a alterar a autonomia do etndgrafo,

dando ao objeto etnografado um caréter de co-construtor da escrita da etnografia®.

3 “The present essays are part of the metamorphosis. But if they are post-anthropological, they are also post-literary.”
““Ethnographic writing is determined in at leas six ways: (1) contextually (it draws from and creates meaningful social
milieux); (2) rhetorically (it uses and is used by expressive conventions); (3) institutionally (one writes within, and
against, specific traditions, disciplines, audiences); (4) generically (an ethnography is usually distinguishable from a
novel or a travel account); (5) politically (the authority to represent cultural realities is unequally shared and at times
contested); (6) historically (all the above conventions and constraints are changing). These determinations govern the
inscription of coherent ethnographic fictions.”

* “A subgenre of ethnographic writing emerged, the self-reflexive ‘fieldwork account’. Variously sophisticated and
native, confessional and analytic, these accounts provide an important forum for the discussion of a wide range of
issues, epistemological, existential, and political. The discourse of the cultural analyst can no longer be simply that of
the ‘experienced’ observer, describing and interpreting custom. Ethnographic experience and the participant-
observation ideal are show to be problematic. Different textual strategies are attempted. For example, the first person
singular (never banned from ethnographies, which were always personal in stylized ways) is deployed according to new
conventions. With the “fieldwork account’ the rhetoric of experienced objectivity yields to that of the autobiography and
the ironic self-portrait.” (CLIFFORD, 1986, p.14).
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4 ENTRE MARGENS E PAISAGENS: RUY DUARTE DE CARVALHO

“Habito um corpo mdvel de paisagens. Habito 0 movimento e a minha
patria é todo continente de que nao sei o fim.”
Das decisdes da idade, 2005b, p.70.

Ao refletir acerca do papel do intelectual no contexto contemporéneo, Silviano Santiago, no
seu ensaio intitulado “O narrador p6s-moderno”, lanca a pergunta “Quem narra uma histéria é quem
a experimenta, ou quem a vé?” *®. Para o ensaista, 0 movimento do escritor ultrapassa o campo da
conceituacdo cristalizada e o seu trabalho com a linguagem se da com o seu olhar subjetivo sobre 0s
fatos e acontecimentos de uma determinada época. Nesse contexto, quem narra uma historia, parte
tanto da experiéncia que tem dela quanto do conhecimento que passou a ter com a observacao-
participante dessa mesma historia. Recortamos isso porque o trabalho em campo constitui o
processo pelo qual o antropdlogo observa de perto a comunidade estudada para, a partir dai,
interpreta-la, e é justamente através dessa observacdo e participacdo no dia a dia dessas
comunidades que se da a recolha etnogréafica. O periodo minimo de observacao é de dois anos, e 0
antropologo necessita dominar a lingua de tal comunidade.

O narrador, para Silviano, tem a funcédo de filtrar, através de seu olhar, as experiéncias do
outro, ou suas proprias experiéncias, pratica que ndo espera retribuicbes do objeto observado.
Assim, o narrador € subtraido da simples acdo de narrar, oferecendo mais que um texto, uma
verdadeira dramatizacdo da experiéncia de outrem que, geralmente, € o objeto do olhar. Com isso
afirmamos que o narrador pds-moderno €, simultaneamente, observador e tradutor de experiéncias,
0 que nao desqualifica o dominio da criacdo propriamente dito de suas narrativas. Esse contra-olhar,
que é devolvido ao olhar ocidental cristalizado, permite muito mais do que trocas simbdlicas;
permite, em suma, leituras interdisciplinares e, sobretudo, uma reviséo do passado historico.

Essa breve introducdo serve-nos como mote interpretativo da obra de Ruy Duarte que diz
preferir remodelar linguagens a traduzir sentencas no seu “dizer festivo” cotidiano (2005b, p.229).
O autor prefere elaborar paisagens a consolidar imagens. Ao apresentar uma construcao poética
multifacetada, Ruy Duarte nos oferece o resultado do encontro de sua memdria ocidental com uma
matriz angolana, e vice-versa, que da vida ao seu texto. A riqueza de suas “paisagens propicias”

estd no trabalho de orquestracdo de elementos locais (identidades, culturas, tradi¢des, palavras,

*® Disponivel on-line: [http://acd.ufrj.br/pacc/literaria/narrador.htmi]
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gestos) a um mundo cada vez mais globalizado em que os tempos sdo fugazes e velozes e as
tematicas, por vezes, incompreensiveis. Justifica-se, assim, sua op¢do por uma escritura que dialoga
com a tradicdo, porém marcada profundamente por novas tendéncias, como se dd com o processo
de construcdo da escrita etnografica e literaria do escritor. Trabalho que nunca se completa, pois
estd sempre lidando com as fraturas e faltas que toda enunciacdo acarreta. Para Ruy Duarte, por
tudo isso, “um texto é como um esforco de existir” (CARVALHO, 2005b, p. 229).

Ao falar da carga semantica que as paisagens textuais carregam na literatura angolana o
escritor Ruy Duarte afirma que primeiro se fez poeta e da poesia se transformou em antropélogo,
realizando nos liames da prosa e do verso, “uma espécie de meia-ficcdo”. Em “Falas e vozes” *' diz
escrever “uma certa ficcdo” que lhe ocorreu depois de ter feito muitas travessias, passando entdo a
inscrever a poesia na prosa, para constatar que tinha escrito quase tudo em verso, a transicdo da
poesia para a ficcdo séo variantes colhidas “da aprendizagem da escrita” nos terrenos da poesia e
outras aprendizagens recolhidas da antropologia.

A paisagem colocou questdes a Ruy Duarte, para lidar com ela, para entendé-la, para fazer
da paisagem e da sua decifracdo o lugar da vida, aplicando palavras da lingua que usa, na medida
em que se movia, a diferentes geografias, paisagens e referéncias observaveis, sabendo remodelar
sentencas e traduzir linguagens conforme “viam, liam, diziam os que olhavam essa mesma
paisagem a partir de outras linguas, de outras linguagens”, enfim, “de outros entendimentos
moldados por essas mesmas paisagens e por essas mesmas linguas, arranjar uma maneira de dizer

dessas paisagens, em portugués, o que noutras linguas se diria delas” (CARVALHO, 2008, p.20).

4.1 TRANSITO E EXILIO: UMA VIAGEM INTERIOR/EXTERIOR

A recolha poética Lavra (2005b) foi escolhida como base de nossa leitura e investigacédo
académica. A producdo de Ruy Duarte é vasta e polifacetada, pois cobre a area da antropologia e da
literatura, muitas vezes produzindo hibridas obras ficcionais como o romance Vou l& visitar
pastores (2000), por exemplo. Ha algum tempo ndo escreve poesia, dai o ter recolhido em Lavra

sua producdo anterior.

" “Falas & vozes, fronteiras & paisagens... escritas, literaturas e entendimentos... (2005)” lifo Coimbra, VII Semana
Cultural da Universidade de Coimbra, em Fevereiro de 2005.
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Apesar de ndo nos propor a estudar as narrativas do autor, tomamos o que o préprio Ruy
Duarte diz acerca das suas construc@es discursivas e intencdes ficcionais, indicando a natureza de

Seu projeto romanesco em As paisagens propicias:

h& uma qualidade, uma espécie de livro, dizem, que afinal acaba por revelar o
verdadeiro mobil que leva alguém a escrever e a querer publicar. [...] E para
escrever um dia um livro desses que vou registar agora, neste caderno, 0 que me
trouxe aqui, ao que procedo porque estou aqui, € 0 que programo até sair daqui? E
é para servir a isso que um diario assim é feito? (CARVALHO, 20053, p.11).

Um efeito imediato que podemos sentir com essa observacdo é que o proprio autor nos
oferece o fio a que nos podemos prender para entender sua viagem literaria, ou seja, uma “viagem”,
que € “vivida como ficcdo” (CARVALHO, 2005a, p.13). Desse modo, podemos afirmar que a
subjetividade é posta como um elemento capaz de transformar as relagdes sociais e culturais em
historias fluidas. Assim, a ficcdo se faz sob um processo de ficcionalizagdo da autobiografia do
escritor, e remonta as pegas de um “eu” que se vé refletido no outro e se projeta como outro,
também na sua producdo poética, a nosso ver, como se da na obra Habito da Terra (1988), por
exemplo. E nesse entre-lugar entre o “eu” e o “outro” que ha a possibilidade de coexisténcia da
memoria subjetiva com a coletiva e da vivéncia individual com a experiéncia historica. 1sso
acontece num tempo disjuntivo em que o proprio Ruy Duarte se encontra, rodeado por paisagens
historicas, culturais, semidticas e permeadas pela cultura oralizante do territorio de Africa.

Um outro fato que nos interessara rastrear € o carater do que podemos denominar de
registros de leituras ressemantizadas das culturas locais que o antropdlogo faz, ou seja, a busca
incessante que permeia toda a proposta poética de Ruy Duarte, que tenta decifrar e traduzir o
repertorio negro-africano, repleto de tradi¢cdes ainda vivas e vividas nos diversos grupos étnicos
angolanos, em especial, no dos pastores kuvale. Em nossa concepcdo, tal busca pode ser tomada
como a metéfora da prépria producdo literaria de Ruy Duarte. Trata-se de uma busca intimista que
projeta metonimicamente a do proprio contador ancestral de historias. Ao nosso ver, isso se
explicita nas narrativas e, em certa medida, alimenta os poemas do autor. E uma forma de
resisténcia ao que o escritor percebe como sendo o processo falhado da construcao de sua nagéo.

Em Literatura e Resisténcia, Bosi afirma: “resisténcia € um conceito originariamente ético,
e ndo estético” (BOSI, 2002, p.118) e continua discorrendo sobre as representacfes da subjetividade

do escritor: “no fazer-se concreto e multiplamente determinado da existéncia pessoal, fios
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subterrdneos poderosos amarram as pulsées e 0s signos, 0os desejos e as imagens, 0S projetos
politicos e as teorias, as acdes e 0s conceitos” (BOSI, 2002, p.119). Isso € 0 que se da na producao
de Ruy Duarte, em especial na poética que nos interessara mais de perto.

Por isso, Ruy Duarte, sempre um observador “experimentalista”, sintetiza o seu trabalho
com a prosa e a poesia, aliado as suas praticas antropoldgicas de tradugdo das culturas dos grupos

étnicos de tradicdo notadamente oral, da seguinte maneira:

se as tradicBes orais, na realidade, em algumas circunstancias me tém imposto um
esforco de analise, isso acontece exclusivamente na medida em que certas
informacGes que veiculam podem concorrer para o0 esclarecimento de
problematicas outras que ndo as da elaboracdo literaria ou artistica. Prefiro, em
relacdo a estas areas, preservar uma talvez suposta mas ainda assim sincera
inocéncia de produtor ou de consumidor, sem fazer apelo a outras razdes que ndo
sejam as da sensibilidade ou da fruicdo. E ainda quando o meu oficio de
antropdlogo me conduz, o que ndo pode deixar de acontecer freqlientemente, as
paragens da linglistica, por exemplo, eu peco desculpa a ciéncia, pego licenca a
mim mesmo e passo discretamente ao lado. Prudéncia de quem teme que 0s
dispositivos da analise venham a interferir com os caudais da espontaneidade.
(CARVALHO, 1995, p. 69).

Assim ele traduz, no sentido de criar uma nova linguagem que possa levar sua assinatura.
Ainda nesse texto, Ruy Duarte diz que, ao longo de sua experiéncia de poeta, vem produzindo
trabalhos de tradugdes para a lingua portuguesa de poemas pertencentes a tradicdo oral, realizando
“reconversfes” para a poesia de alguns materiais veiculados em outros géneros textuais.

Continuando a analisar seus protocolos de tramar letra e voz, o poeta acrescenta:

e se é verdade que ao traduzir e adaptar, para a minha lingua, fontes da expressdo
oral africana, eu lhes transferi a marca da minha propria linguagem poética,
também é sem divida verdade que, ao fazé-lo, eu estaria introduzindo as marcas
de um imaginario OUTRO (com letra grande) na propria lingua portuguesa e na
minha prdpria produgdo poética, pessoal e intransmissivel nos termos da sua
forma e imagética especificas. (CARVALHO, 1995, p. 75)

Trata-se, portanto, de um trabalho de reflexdo que Ruy Duarte faz acerca de seu projeto de
escritor e poeta. Com algumas expressoes plasticas, o autor insere, na urdidura do seu préprio texto,
uma imensiddo de coisas e reflexes que ficavam a margem da escrita. Essa € a leitura que fazemos
sobre 0 ato de producdo discursiva de Ruy Duarte e que se pode reencontrar tanto nas suas
producdes na prosa, quanto em poesia. A proposito dessa abordagem, acreditamos tratar-se de mais

uma forma que o autor encontra de legitimar o uso da oralidade na escrita, sem, contudo, anular os
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dois instrumentos de expressao discursiva de que se vale: o oral e o escrito.

Em sua obra, podemos mapear, através dos bens materiais e imateriais nela resgatados, uma
outra forma de estar no mundo, e, em consequéncia, um outro modo de expressdo que entrecruza
letra e voz. Esse procedimento peculiar dos escritores angolanos traduz coisas, palavras, gestos,
ritos, dancas, paisagens e, a seguir, leva-os para o cerne de sua escrita. Cabe acrescentar que Ruy
Duarte, a0 mapear as suas “paisagens propicias”, conjuga bem esse procedimento, alia o rigor e a
técnica da escrita a abundancia de voz e gesto. Enfim, em seus textos, da-se o africano “encontro da
memoria com a matriz, a conjun¢do ndo entre o corpo e as formas, a paisagem, mas entre as
margens, magras, de uma paragem breve” (CARVALHO, 2005b, p. 230).

Realizamos aqui, a exemplo do que propussmos para a obra de Edimilson Pereira, também
uma breve paragem no texto poético de Ruy Duarte, mas nao sem antes esclarecer que o fragmento
de poema em destaque faz parte do que o autor denomina de “reconversdes” da cultura Bambara,
continuando ainda com um trabalho de traducdo de provérbios, material etnogréfico que compde o

livro ondula, savana branca:

Submetei-vos

asas brancas do crepusculo

ao lugar do encontro dos espagos

a primeira das palavras

a que remonta a paricdo do homem
e viajou por todas as clareiras

até desembocar na casa do saber

Eis a Palavra, é esta

a que ndo dorme

a que ndo cessa de aguardar
no coracdo dos homens.
(CARVALHO, 2005b, p.188)

Aqui, nesse fragmento de poema, Ruy Duarte empreende uma experiéncia inovadora de
trabalho com a linguagem. E esse movimentar textual entre margens e paisagens traz em si 0 que
podemos chamar de rompimento de estruturas, ja que a escritura desse poeta é trabalho com as
bordas, com o excesso de outros textos e outros contedidos da cultura da comunidade observada, que
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abarcam outros tempos, espacos e coragdes. E também, por assim dizer, um trabalho continuo de

traducdo, como o poeta identificou na sua proposta poética.

Num mapa

desdobrado para ti,

eu marcarei

as rotas

gue sei ja e quero dar-te:
o0 deslizar de um gesto,
a esteira fumegante

de um archote

aceso,

um tracejar vermelho

de pés nus,

um corredor aberto

na savana,

um navegavel

mar de plasma quente.
(CARVALHO, 2005b, pp. 21 e 22)

As estrofes acima séo do poema “A terra que te ofereco”, do primeiro livro de poesia de Ruy
Duarte intitulado Ché&o de oferta (1972), que em Lavra constitui o “Livro 1”, h4 de destacar que o
autor, organizador de sua propria antologia, respeitou a ordem cronolégica da sua producdo em
poesia. Antes desse poema temos outro de nome “A voz”, no qual o poeta metaforiza a terra
oferecida com a figuragdo da mulher, diz: “Macho/junto de ti sou fémea prenhe/dos embribes de
amor/que fiz a terra” (CARVALHO, 2005b, p.19). A linguagem poética de Ruy Duarte oferece-nos
mais do que rotas de navegacdo; trata-se de um trabalho de reflexdo critica sobre o processo de
construcdo discursiva, ja que, para ele, a poesia € um intervalo entre a palavra e o siléncio. Essa
linguagem poética, portanto, ndo busca sentidos Unicos; ela nos serve como tentativa de revelacéo
de um lado mégico da lingua. Ela pode ser considerada também uma via de traducdo para o poeta.
A poesia pode representar, em si, paisagens visuais dos poetas-viajantes.

Faz-se necessario, deixar registrado aqui, os ultimos versos do poema “A voz”, ponto maximo
da concepcdo da metafora terra-mae, que tentamos visualizar nas palavras de Ruy Duarte: “Vou
fundo em ti/feroz/e oigo-te um ai:/faz eco em mim/a voz/do meu pais in-tacto” (CARVALHO,
2005b, p.20). O poeta, que utiliza a traducdo como estratégia de construgédo discursiva, ndo precisa
empregar o sentido etimologico de traducdo; para ele, a traducdo serve como um efeito de
transposicdo de uma linguagem a outra, partindo exatamente de suas diferengas. A traducdo
perpetua o texto primeiro, atravessado pelas transformacgdes provocadas na produgdo do segundo
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texto, como em palimpsesto, Ruy Duarte traduz a cultura de uma nacgéo.

A proposta poética de Ruy Duarte propicia paisagens, imagens e metaforas que séo oriundas
de seu trabalho de observador-participante. Se atentarmos para o instrumental que o autor seleciona,
ou seja, 0s territdrios e a cultura de Angola, com vistas a registrar suas andangas literarias. Embora
0 escritor ndo imprima qualquer sentimento de pertencga a lugares determinados, esse fator remete-
nos a compreender seus procedimentos linglisticos, reforcando mesmo aquela idéia de viagem
como construcdo discursiva. Talvez seja porque o seu pais, ou seja, 0 seu lugar de pertencimento
esteja localizado no seu préprio fazer poético, no espaco de seu texto. Confrontem-se os fragmentos
de “Chagas de Salitre”, também de Chao de oferta:

Olha-me as igrejas restauradas
sobre ruinas de propalada fé:
paredes brancas de um urgente brio
escondendo ferros de educar gentio.

Olha-me a noite herdada, nestes olhos
De um povo condenado a amassar-te o pao.

Olha-me amor, atenta podes ver

Uma histéria de pedra a construir-se
sobre um histéria morta a esboroar-se
em chagas de salitre.

(CARVALHO, 2005b, p.23)

Com o exercicio poético, Ruy Duarte, num misto de testemunho pessoal e observacao
literéria, tenta por em questdo o processo de construcdo da propria nagdo, surgida depois da
independéncia, ainda no sentido de ofertar a construcdo de um pais do que restou “sobre ruinas de
propalada fé”. O poeta reflete acerca dos rastros deixados pelo processo do explorado corpo negro,
alusdo ai ao trafico negreiro, bem como pela guerra civil num territério corroido de sangue, suor e
dor. Em sua leitura e avaliacdo pessoal, ao lado seus olhos refletem “a historia de um pais perdido”
também dentro de si, dai a intencdo de contribuir para a transformacao desse pais pela forca de seu
verbo poético.

Na obra A decisdo da idade (1977), que em Lavra esta recolhido no “Livro 11” sob o titulo
Das decisdes da idade, podemos visualizar a construcdo de “uma histdria de pedra”, a dificuldade
de construir uma histéria de Angola, tendo com pano de fundo a histéria dos horrores da
colonizagdo, da guerra e seus produtos, a saber: “embarcadouros, depoésitos de gente”, “rios

renovados de cadaveres”, “ferros de educar gentio”. E impressionante como, mesmo sendo a guerra
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0 mote para reescrever a histéria de Angola, Ruy Duarte constroi uma poesia repleta de
sensibilidade e propicia a ser ouvida, lida e revivida. Na sua “Nocéo geografica” acerca de sua
propria viagem discursivo-poética Ruy Duarte em sua “educacdo pela terra” utiliza a metafora do
mar como possibilidade de viagens fisicas e intimistas, bem como para a “recolha de movimentos”
dessa paisagem propicia para a producao cultural de sua performance literaria entdo circula “a
plataforma das viagens” e absorve “a umidade das bacias e o dorso geografico desta velocidade”,
entdo ao som dos ventos viajantes que provavelmente indica os caminhos para a melhor viagem, o
poeta “recolhe os movimentos, para forjar mais tarde uma unidade” (CARVALHO, 2005b, p.72)
desse texto que constréi em A decisdo da idade, fazendo do tempo passado uma trilha ou o melhor
caminho para a busca do corpo simbolico de Angola, utilizando para isso ressonancias do que ouviu
das vozes ancestrais desse mesmo corpo.

Facamos um breve recorte para introduzir o que o poeta diz na sua “decisdo da idade”
acerca da construgdo e formacao identitarias angolanas:

Seré a voz das geragdes truncadas
pela auséncia dos filhos despedidos
para acorrer a fome

da fera que digere a forga e a raga.

E de tais vozes que se invente a voz
propicia a sede que de nds se expande
para colher nos ventos a mensagem

gue acrescentada a vozes dos mais-velhos
ha-de empunhar-nos firmes e ciosos

de encontro a pedra podre das muralhas.

Seja uma voz que extraia das entranhas

uma remota forcga para as razoes

que buscam na vigilia dos sentidos a gléria da invencéo das coisas tidas mais por
amor que mando

ou sujeicdo.

A voz capaz de traduzir as vozes todas tidas no seu sangue
intactas vozes de um gritante orgulho

vermelho, como em nds a cor da terra

amargo, como erecto 0 nosso porte

audaz, como insolente 0 nosso riso.

(CARVALHO, 2005b, pp. 95 e 96)
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Voltemos a epigrafe inicial de Ruy Duarte, na qual o poeta afirma que habita “um corpo
movel de paisagens”. Tal corpo é a sua patria, territério que ele ndo sabe onde comeca e qual o0 seu
fim. Esse pais é inventado e se configura através das “vozes dos mais-velhos”, essa sonoridade
ancestral, essa voz (velho), se junta & letra (novo) de Ruy Duarte, e torna possivel a construcéo de
“uma historia de pedra”.

Do mapa e das rotas de navegagdo que Ruy Duarte nos deixa, procuramos resgatar, nesse
capitulo impressdes de suas viagens, e um sentido possivel para a sua trajetoria, composta de
trénsitos constantes tanto pelo universo ancestral, quanto pelo universo real da Angola por ele
vivido como cidaddo. Parece-nos que o antropdlogo nasceu junto com o poeta, dai suas incursdes
pelas savanas, lavras, desertos, “angolas”. Tudo isso se inscreveu e se inscreve tanto em sua fala

guanto em sua escrita; tanto em sua histdria quanto em seu texto:

............. se me competisse fazer servico de antropélogo talvez eu néo resistisse a
partir sempre de um n6 duro — preservacao/reproducdo do sujeito — envolvido por
circulos concéntricos que estabelecem as implicacBes e os implicitos..... (...) da
cultura comunicativa, inter-activa: lingua, linguagens, representagdes, expressoes,
simbolos.....da cultura interrogativa, especulativa, interpretativa: memorizacdes,
decifracdes, consciéncia do eu, do ser, da morte, do cosmos, dos recursos e dos
limites do sujeito e do grupo (Idem, 2005, p. 325-326).

E preciso saber separar os perfis do escritor, para uma melhor compreens3o de seu processo
de escrita, baseado na sua experiéncia de pesquisas e trabalhos em campo, bem como seu processo
de aprendizagem de uma cultura, que nao é sua, mas que indiretamente ajuda a trazer, nas palavras
de Edimilson Pereira, “0 negro para o centro da pagina”, instaurando uma recuperacao pretérita de
costumes, crencas, habitos da terra africana.

E isso que movera a leitura desta parte do trabalho, nesse capitulo designado intitulado
“Entre margens e paisagens: Ruy Duarte” e que se desdobrard em mais dois topicos, a saber:
“Fronteiras fluidas: prosa e poesia”, no qual realizaremos uma leitura de Desmedida (2006), as
crbnicas do Brasil, que na nossa concepcao remonta ao que denominamos de interlocucéo literaria
das duas margens atlanticas e “Dialogo entre dois mundos”, o real e o ficcional, o antropoldgico e 0
liter&rio, 0 angolano e o brasileiro, dentre outros aspectos.
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Hé& de se destacar que o conceito de “etnografia ficcional”, aqui tomado de empréstimo a
James Clifford ou a tese levantada das chamadas “true fictions” (CLIFFORD, 1986, p.6), que para o
historiador da antropologia € uma medida paliativa ao questionamento acerca das fronteiras ténues
entre a etnografia e a critica literaria*, sera o principal argumento para a leitura que realizaremos
acerca da construcdo etnogréafica e a producéo cultural de Ruy Duarte.

Na tentativa de recuperar o transito constante e o percurso literario de Ruy Duarte, seguimos
para o programa de viagem na escrita e pela escrita de Jodo Guimardes Rosa, por outras paisagens
textuais, que o escritor mineiro ndo mapeou na tessitura de sua narrativa Grande sertdo: veredas
(2001), configurando a viagem da escrita sertaneja, agreste e mineira de Rosa aos seus proprios
olhos, afinando na esteira de Rosa *“o gosto do pormenor, a paixao pelo detalhe” e “de tudo a tirar o
traco” (CARVALHO, 2006, p.90).

4.2 FRONTEIRAS FLUIDAS: PROSA E POESIA

“... estamos € juntos, no vaivém das balsas...

a procura da terceira margem de mim mesmo.”
Ruy Duarte, Desmedida.

Quando perguntado por Isabel Lucas Coutinho em entrevista concedida pelo autor ao Diario
de Noticias, em 16 de maio de 2006, se o papel do antropélogo influenciava no papel
desempenhado pelo escritor, Ruy Duarte respondeu que tem “pudor em inventar situacdes”, ainda,
ao ser contestado acerca de sua afirmacdo de ndo se considerar um ficcionista temos a seguinte

resposta:

digo isso porque comecei pela poesia. A minha accdo de escrita visa a sintese, ndo
a analise. No fim, todos andamos atras do mesmo: fundar percepgdes e apreensdes
novas. E ai que funciona a poesia. Desde que se reconheca que se passa hum
determinado tempo e que as marcas do lugar me confiram substantividade... Tem
de se conseguir alguma substantividade. A palavra é que é; esse é que é o oficio
do escritor. N&o é o conceito. Isso é do fildsofo. Isto é imagem e metafora. Ndo sai
disso, sendo é outra coisa. Mas cada um escreve na sua onda. (...) Cada vez mais
escrevo nesta meia ficcdo, meia viagem, meia poesia.

8 Em “Sobre a autoridade etnogréfica” James Clifford (In: SANCHES, 2005, p.107) levanta a figura do “etndgrafo-
tedrico” para os autores que trabalham com esse tipo de escrita etnografica e producdo cultural; bem como com as
categorias da teoria cultural, acentuando nomes como Mikail Bakhtin, Edward Said, Gilles Deleuze e Michel Foucault.
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E é exatamente nessas fronteiras fluidas entre ficcBes, viagens, prosas e poesias que
procuramos resgatar as impressdes de suas andancas pelas “angolas”, de suas configuracfes
culturais ou de suas “paisagens propicias” da margem de 14 do Atlantico; como utilizamos o
itineréario final do livro As paisagens propicias (2005a) para justificar o transito permanente de
Edimilson Pereira, no roteiro de leitura do livro Rua Luanda (2007), retomamos essa mesma rota de
navegacao para introduzir uma leitura sucinta do livro Desmedida (2006) de Ruy Duarte. A imagem
e metafora da construcdo discursiva, delineadas por nds como “viagem” também € resgatada, para
legitimar 0 movimento que tentamos realizar no decorrer de nossas proprias impressdes de viagem
nas duas margens atlanticas.

Ao findar a leitura de As paisagens propicias (2005a), tem-se a sensacdo de que Ruy Duarte
tinha um projeto literario de escrever sobre a margem de ca: o Brasil, e ficamos realmente
impressionadas ao ver que essa nossa suspeita fora realizada um ano depois pelo escritor, ao ser
publicada a Desmedida (2006) das crdnicas brasileiras. Pensamos que poderia entdo denominar o
tipo de escrita construida por Ruy Duarte de “metaficcdo historiogréafica”, no dizer de Linda
Hutcheon (1991) uma maneira nova de falar do passado historico, na qual os géneros narrativos da
historia e da ficcdo sdo encarados como permeaveis, pois em varios momentos os dois campos do
saber, incluiram relatos de viagens e diérios de campo na escrita de suas paginas. Embora, ainda
ndo esteja em desalinho com a pesquisadora, ao empreender a leitura do livro Writing Culture
(1986), editado por James Clifford e George Marcus, decidimos concordar com o conceito de
“etnografia ficcional”, que consiste no trabalho de extracdo etnografica tendo os fatos e eventos
histéricos de uma determinada cultura e territério, utilizando-se de elementos da etnografia
tradicional sem deixar de incluir, nesse processo de construgdo discursiva, formas de mimetizar o
real, ou seja, introduzindo nesse novo método de escrever etnografias, verdades parciais (“partial
truths) da realidade observada no trabalho de campo e no processo de construcdo da escrita
etnogréfica (CLIFFORD, p. 6).

O argumento aqui é, simplesmente, de que Ruy Duarte realiza o método da “meta-
autoetnografia”, ao inserir no processo de construcdo de seus romances, um narrador-personagem
(ou viajante) que figura no proprio perfil civil do antropélogo®, chegando as vezes a confundir o

leitor desavisado. Assim, com a epigrafe citada no inicio desse tépico, “... estamos é juntos, no

* A formacgdo do autor permite que ele encare a historiografia oficial como uma versdo narrativa dos eventos e a
etnografia como uma interpretacdo de uma dada cultura, o que de fato aproxima o seu processo de escrita etnografica e
literario da dita etnografia de ficcdo de que nos fala James Clifford (1986) em Writing Culture.
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vaivém das balsas...”” o escritor Ruy Duarte, inicia suas incurses por “livros, sertdes, viagens e
familias... um programa completo”, fazendo do “Séo Francisco um itinerario de observacgdes e de
leituras, de acercas e de a-propositos, uma articulacdo galopante de casos e comentarios, de ideias e
palavras” (CARVALHO, 2006, p. 44). Assim, “o programa completo” da “estdria-viagem” de Ruy
Duarte passa pelo roteiro de viagem narrativa dos Sertdes de Euclides da Cunha e de Grande
sertdo: veredas de Jodo Guimardes Rosa. Suas cronicas e estorias passam, portanto pelos icones da
literatura brasileira, para ajudar a compor essa narrativa, designada de “cronicas do Brasil”. Séo
representacOes espaciais e paisagisticas tanto do Brasil como de Angola, ja que em momento algum
0 escritor deixa de reverenciar os acontecimentos em solo brasileiro em funcdo da histéria politica e

oficial desses dois territorios,

... a estoria entdo, ou a viagem que tenho para contar, comegaria assim:

... tem um lugar, dizia eu, tem um ponto no mapa do Brasil, tem um vértice que é
onde os Estados de Goias, de Minas Gerais e da Bahia se encontram, e o Distrito
Federal € mesmo ao lado. Ai, sim, gostaria de ir... é I que se passa muita da accéo
do Grande Sertdo: Veredas... e depois descer para o alto Sdo Francisco, que é o
resto das paisagens de Guimardes Rosa... e ao baixo Sdo Francisco, podendo, ia
também... porque encosta aos Sertdes euclidianos... sou estrangeiro aqui e nada
me impede de incorrer no anacronismo de querer ir ver, de perto, Guimarédes Rosa
e Euclides da Cunha...

(CARVALHO, 2006, p.15).

De repente, com suas travessias entre margens e paisagens do rio S&o Francisco, Ruy Duarte
nos faz desembocar num misto de realidades e ficcdes, por onde histdrias, geografias, espacos,
lugares e culturas sdo desdobrados numa paisagem literaria Unica, levando-nos pelas dguas do “Rio
do Chico” (ROSA, 2001, p.25) e numa postura migrante igual a de Riobaldo (narrador-personagem)
aprende a soletrar 0 que leu e com o juntar das palavras aprende a também nomear lugares e
territérios da margem Brasil. Também, o enunciador de Guimardes Rosa aprende com a atividade
das letras a dar voz aos sons que sua memoria, ajuda a resgatar, como por exemplo, temos o
questionamento nas primeiras paginas de Grande sertdo: veredas — “Mas, senhor tenciona devassar
a raso este mar de territorios, para sortimento de conferir o que existe?” (ROSA, 2001, p.41), dessa
forma Ruy Duarte empreende um protocolo de leitura inusitado acerca das paginas rosianas pelas
veredas e pelo mar interior das Minas Gerais, Goias e Bahia, onde se passa a maioria do cenério
paisagistico dos personagens de Jodo Guimardes Rosa, e por onde o escritor Ruy Duarte (2006)
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empreendeu suas viagens reais para compor o livro Desmedida. Na trilha de Riobaldo aprende com
ele a soletrar a geografia humana dos sertdes e como diz o proprio personagem “em folhas grandes

de papel, com capricho” traca “bonitos mapas” (ROSA, 2001, p.30).

E segue mesmo a realizar seus apontamentos acerca das cronicas de sua viagem ao interior
das paginas da historia, da geografia e da literatura do Brasil, ai mesmo nos deparamos com o
etnologo, conferencista, e tradutor cultural, além do poeta Ruy Duarte, que através de sua
metalinguagem, etnografia, poesia, fabricando sua propria imagem e escrita utilizando o recurso da
efabulacéo, produzindo, contudo o que Clifford denomina de “etnografia de ficcdo” (ethnographies
fictions), utilizando seus instrumentos oficiais de trabalho em campo: cadernos de viagem e de
notas, diarios, relatos, testemunhos, biografias, autobiografias para realizar um dialogo entre

Antropologia e Literatura.

Em suas cronicas brasileiras, Ruy Duarte tem no recurso do espago mesmo da escrita, uma
ambientacdo para recriar e descrever paisagens propicias do Brasil, que nunca vira antes ou ouvira
falar, desse modo, a figura lendéaria brasileira do Saci Pereré, sob a luz da lua e das estrelas, salta da
mata para seu “quintal metafisico”, com uma perna so, trajando calcdo e gorro vermelhos, saido da
noite para além do muro para vir ao encontro da figura notavel de Cendrars® (desbravador das
margens do Sao Francisco), perpetrando no rasgo de suas memdrias narrativas “anacronismos” da
real histéria do Brasil (CARVALHO, 2006, p. 36-37).

Nesse contexto, do alto de suas reminiscéncias autobiograficas ficcionais, Ruy Duarte passa
pela “expansdo ocidental protagonizada pela acdo colonizadora de Portugal” (p. 40) entre Brasil e
Angola, ao recordar da fala de Padre Antonio Vieira, recortada no livro O trato dos viventes de Luiz
Felipe de Alencastro (2000), quando afirma que “Angola, desde sempre, uma referéncia chave para
o0 Brasil, e vice-versa, a ponto de haver quem diga que ndo € possivel ‘pensar’ nem o Brasil nem
Angola separadamente” (CARVALHO, 2006, p.43). Um livro a construir sob a égide da

“desmedida” brasileira, “um livro mais de viagem, mas que também ndo fosse um desses registos

%0 Ruy Duarte de Carvalho utilizou como fonte bibliografica o livro A aventura brasileira de Blaise Cendrars (2001)
para desenhar algumas de suas paisagens no Brasil. Encontramos outra referéncia a Cendrars no livro Paysage et Poésie
(2005), no ensaio “Les vrais-faux paysages de Blaise Cendrars” de Michel Collot. Mais que uma descri¢do objetiva, a
obra poética de Cendrars, Kodak, sobre as suas impressfes do Brasil, € um trabalho minucioso de representacéo de suas
proprias paisagens imagindrias, ou seja, um trabalho entre as duas bordas de um mesmo rio: entre as margens do real e
do imaginario, ele pode transitar, nas quais o sujeito ndo se cansa de passar de uma a outra margem, criando e recriando
0 mundo observado (COLLOT, p. 218).
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paraliterarios de errancias e de evasdes a puxar para o sério” (p.40), um livro na exata desmedida da

historia oficial do Brasil.

Vale destacar, que nessa ambientacdo literaria, ou se pode chamar de etnografica, o
narrador-personagem realiza alusdes as proprias viagens e aventuras na escrita e pela escrita de seu
criador, Ruy Duarte, fala de seus “caminhos e direcgfes” por Angola e, agora, tdo magnificamente
pelo Brasil, assim chega a afirmar que se esse projeto sera realizado a contento ele so sabera talvez

no final dessa viagem-escrita acerca do Brasil:

e de qualquer maneira a viagem que tenho pela frente, vou fazé-la de facto porque
ao longo da vida sempre fui mantendo o Brasil como paixdo, ancorado numa
condicdo periférica de angolano excéntrico em que apesar de tudo consegui
manter-me coexistindo sempre com meia dizia de referéncias, nomes de autores,
personagens brasileiras, e painéis inteiros de paisagens que confundi com as
minhas. (CARVALHO, 2006, p.56).

A historia e a geografia oficiais do Brasil conduzem a construgdo narrativa de Ruy Duarte,
bem como as paisagens literarias de Jodo Guimardes Rosa e Euclides da Cunha, ao largo das
margens do Sdo Francisco, o narrador vai construindo suas paisagens de palavras, de papéis e
visuais do Brasil. Passando por Diadorins, Riobaldos, Zes Bebelos, Padres Ciceros, cabras da peste,
profetas, bandidos, conselheiros e lampides, produzindo o que denominamos por ora de etnografia
itinerante, bem ao caréater das experiéncias literarias de Ruy Duarte, como por exemplo, em Vou la
visitar Pastores (2000a), Os papéis do inglés (2003a), dentre outros exercicios em prosa. Destaque-
se que em Desmedida (2006), que todo esse percurso narrativo, € orientado pela “bussola” de suas
proprias provocacgdes, elucubracGes e evocacGes mais intimistas. Destaque-se que 0 mesmo
interlocutor “Paulino” do livro As paisagens propicias (2005a) surge nas paginas de Luanda,
guando ocorre o retorno do Brasil; o mediador de culturas, Ruy Duarte, anda a lhe dizer coisas: “o
Brasil, para os colonizadores portugueses, era 0 conjunto dos territdrios que Portugal ia
controlando, conforme podia, na América do sul. O mesmo, portanto, que Angola era para eles
nesta parte da Africa do atlantico sul. E os brasileiros, tal como n6s, ficaram com uma nagio para
constituir’ (CARVALHO, 2006, p. 190). Resta dizer, que no caso da tessitura de Desmedida
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(2006), 0 “Velho Chico” (Rio Séo Francisco) é configurado a partir das crénicas que o consignaram

em escrita no Brasil, Ruy Duarte partiu de documentos oficiais para a feitura dessa narrativa,

haverd sempre, em relacdo a um rio assim, de dimensédo e projeccao arquetipicas,
ndo é a tentacdo, é a imperiosidade de recolher a informacdo minima de onde
possam extrair-se, ou reelaborar-se, 0s sinais de uma ‘personalidade’ sua que Ihe
confiram uma condicdo de ‘ser’, de sujeito, com a singularidade daquelas marcas
gue forem as suas, propriamente suas para além das que ja lhe cabem como grande
rio, e o constituem como matéria, como substéncia firme e intrinseca subjacente
ao ‘objecto’ e ao ‘sujeito’ que ele é para quem o habita, o vive, Ihe implica na sua
accdo quotidiana, doméstica, civica, e faz da sua vida e da vida do rio, e da vida
gue a sua imprime a vida do rio, e vice-versa, um universo de vida que tem um
lugar e que tem um tempo. (CARVALHO, 2006, p.69 e 71).

Através do itinerario de viagem pelas margens e paisagens do “Velho Chico”, Ruy Duarte
inventaria um repertorio dos “brasis” da literatura brasileira, produzindo um tipo de escrita e de
ficcdo, ou como ja pontuamos um tipo de “etnografia de ficcdo” adequada a geografia, a literatura, a
historia, enfim, a substancia humana. E, “o Sertdo esta em toda parte” (p.98), e esta cartografado na
narrativa de Desmedida (2006), ou a partir da “invencéo pela traducao” (p.99) cultural realizada por
Ruy Duarte. O autor mesmo reconhece que as paisagens dos “sertdes” brasileiros sdo parecidas com
as paisagens de Angola, as quais ele conhece bem, alids, os fotogramas de palavras que
surpreendemos nessa experiéncia literaria empreendida na viagem-escrita acerca do Brasil,
realizada por Ruy Duarte, pontuavam os acontecimentos imbricados e as interlocucfes literarias
entre as duas margens atlanticas, do periodo colonial até as relacdes de Brasil e Africa do Sul de
hoje, na opinido do autor, tais relacGes atuais tem que necessariamente considerar Angola, mostra
que esse transito permanente nos dois lados do Atlantico ainda ndo se consumou por completo.

Os “Sertbes” das escritas agrestes tanto de Guimardes Rosa quanto de Euclides da Cunha
serviram ao escritor como um palco permanente para emoldurar suas cenas/paisagens textuais,
mapeado por ele outras cartografias identitarias na viagem da escrita e pela escrita de outros
produtores culturais, bem como suas proprias propostas romanescas sobre o Brasil, mas como é
pontuado pelo narrador-personagem de Desmedida (2006), isso é matéria para uma outra viagem-
escrita, para a qual ele ja tem titulo: a terceira metade (CARVALHO, 2006, p. 308), ou a terceira
margem do rio chamado Atlantico.

De Ruy Duarte (2009), A terceira metade é o ultimo livro do ciclo “Os Filhos de Prospero”,
do qual fazem parte Os papéis do inglés e As paisagens propicias, experiéncias literarias, em lingua
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portuguesa, através das quais o escritor angolano elabora o que ele denomina de “meia-ficcdo”, ao
nosso ver, uma mediacdo cultural que tem a autoficcdo como meétodo e caminho. Nesses livros, 0
autor aborda questdes de modernizacdo e cultura que vém incidindo, principalmente no sudoeste da
Africa, de forma contundente em territdrios tradicionais. Ruy Duarte salienta ao falar do titulo A
terceira margem: “......permito-me, pela primeira vez, que um livro meu apareca com a etiqueta
explicita de ‘romance’, depois de muita escrita de poesia, ensaio, narrativa e mesmo ficcdo......e € a
primeira vez que me atrevo a dar voz a um protagonista que habita uma pele que ndo &,
explicitamente, a minha......”. Um modo diferenciado de tentar compreender, ver e escrever o
espaco angolano, tendo na atitude continua de “fisgar idéias, perseguir experiéncias, urdir delirios,

proceder a leituras, recolher materiais, fotogramar, desenhar e fazer viagens”

, Sempre 0 objetivo
de escrever um livro de “meia-ficcdo” ou o roteiro de algum novo filme. Tal postura intelectual faz
parte de um projeto maior do escritor, a saber: a reivindicagdo de novos olhares para encarar a
realidade dos reagrupamentos regionais que, na atualidade, respondem a finalidades distintas e

testemunham as diversidades locais ou globais originadas no cerne da mundializagao.

Desse modo, Ruy Duarte chega ao fim abrupto dessa viagem pelos “sertdes”, veredas,
caminhos, travessias, memorias e “paisagens literarias” de Jodo Guimardes Rosa e Euclides da
Cunha, com a certeza de ter trilhado bem o itinerario do “Velho Chico”, o narrador assinala:
“cumpri minhas puncdes pelo rio S&o Francisco e suas dilatadas adjacéncias, e consumi 0 curso, e 0

discurso, desta viagem” (p.309).

Atravessando margens, paisagens, sertdes, territdrios (espaco social e politico), pelo mapa
imaginario do “Sertdo” de Grande sertdo: veredas (2001) de Jodo Guimardes Rosa, cenario literario
que guia a trilha da maioria dos escritores de literatura africana de lingua portuguesa,
principalmente na margem angolana, Ruy Duarte consegue realizar, no interior da lingua
portuguesa, uma rota de navegacdo em diferenca. Em A cadmara, a escrita e a coisa dita, 0 escritor
pontua que “talvez estejamos todos, afinal, no mesmo barco. Que é em meu entender, o barco da

escrita a navegar nas aguas agitadas do encontro da corrente fria da lingua com a corrente quente da

L Disponivel em: [http://olamtagv.wordpress.com/2008/02/23/ruy-duarte-de-carvalho-ou-do-contrato-social-ii/].

Acesso em Maio, 2009.
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linguagem” (CARVALHO, 2008, p.62)°%. Ainda com Jodo Guimardes Rosa tem-se a certeza de

que,

a linguagem e a vida sdo uma coisa s6. Quem nao fizer do idioma o espelho de
sua personalidade ndo vive; e como a vida é uma corrente continua, a linguagem
também deve evoluir constantemente. Isto significa que como escritor devo me
prestar contas de cada palavra e considerar cada palavra o tempo necessario até ela
ser novamente vida. O idioma é a Unica porta para o infinito, mas infelizmente
estd oculto sob montanha de cinzas. (retirado da instalacéo de Lia Bessa, 2006).

Ruy Duarte realiza, nesse processo de ficcionalizacéo via orientacdo e nog¢do geograficas dos
“sertbes” de Jodo Guimardes Rosa, em nosso entender, um processo de trabalhar a linguagem, as
palavras rosianas, como se o narrado sobre o vivido tivesse ecoando ainda hoje nas letras
brasileiras, como disse Manuel Rui, “ter4 sido uma escolha de som? Ou de voz?” >* (informacéo
verbal) para escrever ouvindo o barulho das aguas do mar e desaguar nas aguas do Rio S&o
Francisco, nas margens de ca do Atlantico.

A insisténcia em incidir suas manifestacdes discursivas na margem e pela margem
promovendo novas negociacBes culturais talvez seja explicitada pela emergéncia de novos loci de
enunciacdo em diferenca, silenciados pela hegemonia ocidental, e que na contemporaneidade
privilegia as margens para uma possivel explicacdo do resgate da ancestralidade e raizes culturais.
Provocando, no dizer de Walter Mignolo (1996, p.07), uma inversdo da imagem dos paises

subdesenvolvidos produzida pelo ocidente, ainda o critico denomina esse movimento de contra

%2 “Travessias da oralidade, veredas da modernidade” comunicacéo proferida no coléquio Jornadas Hispanicas 2003,
na Universidade de Zurique, Suica, Novembro de 2003 e no Seminario realizado em maio/junho de 2004 na
Universidade S&o Paulo.

53 Manuel Rui assim finalizou sua palestra proferida no dia 21 de novembro de 2007 no Ill Encontro de Professores de
Literaturas Africanas — Pensando Africa, na mesa-redonda de fechamento do primeiro dia de trabalho desse encontro,
com sede na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. Assim explica o seu constante exercicio de voz ao realizar o
trabalho com a palavra escrita da lingua portuguesa, afirmando desse modo que tudo que escreve continua sendo “som”,
mesmo que ficcionalizado na transcricdo ou tradugdo da palavra que nomeia as coisas no mundo. No dizer de Laura
Padilha, no projeto guarda-chuva que norteia a atual pesquisa académica, escritores como Ruy Duarte e Manuel Rui
propfe “novas negociacOes de sentido” para 0 espago angolano, tendo no espacgo construido de letra e papel, qual seja
“0 espaco ficcional do romance”, um lugar de forca para legitimar suas “paisagens literarias” ou figuragdes espaciais,
promovendo com tudo isso uma nova materialidade geografica ou uma nova cartografia identitaria do projeto de nacao
de Angola. O espago cultural e politico também sdo constituintes desse resgate da vida de Angola, considerando,
sobretudo, a “policromia étnica”, bem como polifonia étnica partes integrantes da memoria ancestral, no processo de
formagcao dessa nagio da Africa.
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moderno no processo de mundializacdo cultural. Ruy Duarte alerta que tanto Angola quanto o
Brasil, e principalmente os paises africanos de lingua portuguesa, necessitam de tempo para ajeitar
seus lugares no @mbito do jogo da globalizacdo no qual estdo inseridos (CARVALHO, 2008, p.46)
> mas, contudo sem olvidar as especificidades das “bolsas étnicas” e os “bolsdes de miséria”,
herangas estruturais e politicas dos processos de modernizacdo vigentes. Esse trabalho com a
linguagem, permeado pela carga seméantica de paisagens e margens produtoras de novos lugares do
discurso, reporta-nos novamente a literatura migrante que ndo aspira pertencer a nenhum lugar, ndo
representa em absoluto nem um lado nem o outro das margens atlanticas e opta por habitar o espago
de Khora, representa a0 mesmo tempo 0 “estrangeiro” e o “marginal”, portanto, seu locus
enunciativo pertence a dois mundos culturais.

Cabe explicar a premissa de Renato Ortiz (2006), no livro intitulado Mundializacdo e
Cultura, de que ha “a existéncia de processos globais que transcendem 0s grupos, as classes sociais
e as nagdes (p.07)”, por isso mesmo o socidlogo e antropologo faz questdo de distinguir 0s processo
de internacionalizagdo, globalizagdo e mundializagdo. Para Ortiz, “internacionalizacdo se refere
simplesmente ao aumento da extensdo geografica das atividades econdmicas através das fronteiras
nacionais; isso ndo ¢ um fendmeno novo” (p.15) e a “globalizacdo” da atividade econémica é
qualitativamente diferente, uma forma mais avancada, e complexa, da internacionalizagéo,
implicando na integragdo funcional entre as atividades econémicas dispersas, é, portanto um
processo sempre em construcdo, aplica-se o conceito a producao, distribuicdo e consumo de bens e
de servicos, organizada a partir de uma estratégia mundial, e voltada para um mercado mundial
(p.16); o processo de mundializagdo consiste num termo empregado para se referir aos processos
globais no dominio especifico da cultura.

Na opinido de Renato Ortiz, na area da antropologia sdo poucos que tém interesse pelo
processo de mundializacdo. Esses estudiosos limitam-se, na maioria das vezes, a estudar a uma
escala restrita da realidade voltada para o processo de construcdo etnografica das sociedades
primitivas, ou certos segmentos sociais da modernidade, conseguindo limitar objetos precisos como
“a tribo, a etnia, a cultura popular negra, etc.” (p.21). Nesse sentido, 0 questionamento da

autoridade etnogréafica (CLIFFORD, 2005), ou como denominado a nosso ver no proposito da atual

> “Colonizagéo e globalizagdo, continuidades e contigiiidades colocadas no presente de Angola” lido por Ruy Duarte
no Rio de Janeiro em Novembro de 2003 na Universidade Candido Mendes e publicado em Estudos Afro-Asiaticos, ano
26, n.°1, 2004.
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pesquisa como “assinatura negra”, é um processo de construgdo coletivo tanto do observador quanto
do observado.

Ainda, no dizer de Renato Ortiz, “uma cultura mundializada nédo implica o aniquilamento
das outras manifestacdes culturais, ela coabita e se alimenta delas” (ORTIZ, 2006, p.27) e sua
totalidade penetra as partes no seu interior, redefinindo-as exatamente em suas especificidades.
Nesse sentido, uma cultura mundializada corresponde a uma civilizacdo cuja territorialidade se
globalizou, se deslocou e se expandiu, ainda que apenas no ambito cultural. Uma das faces da
mundializagdo considera como elemento fundante o carater transversal dos idiomas oficiais em
territorios sobrepostos e entrelagcados pelo processo de colonizagdo. Com a emergéncia de uma
sociedade globalizada, essa totalidade, mesmo que cultural, remodela, portanto, sem a necessidade
de racionarmos em termos sistémicos, o lugar no qual se encontravam as multiplas particularidades
e singularidades culturais de tais territorios.

Outro aspecto pontuado pela atual pesquisa e explicitado pelos escritos de Renato Ortiz € a
posicdo do sagrado nesses processos de mundializagdes. As religides sempre constituiram cada qual
um elemento de uma linha de forca “centripeta” (SANTOS, 2008b), com seus valores, crencas e
costumes, numa busca de congregar grupos distintos no mundo. O principio universalista e 0 dogma
da conversdo promoveram o alargamento das fronteiras geogréaficas, portanto ajudaram no processo
de globalizacdo, conduzindo os universos religiosos para além de seus locais de origem. Embora,
tenhamos, via Aguessy, tentado explicar o proprium africanum, carater puramente especifico desse
mundo religioso e ancestral do continente africano, percebemos ao longo de nossa pesquisa que
esse elemento aglutinador, qual seja a religido, pode aproximar mundos e culturas,
independentemente de suas especificidades historicas e geogréficas, pelo menos no processo de
interpretacdo das culturas, brasileira e angolana, empreendido pelos escritores em foco Edimilson
Pereira e Ruy Duarte.

Considerando ainda as abordagens de Renato Ortiz acerca de mundializagéo e cultura, para
ele nacdo e modernidade sdo dois pontos fundamentais para que se entenda a formagdo de um
mundo singular. A primeira representa “uma estrutura social” que passou da sociedade agraria a
sociedade industrial (ORTIZ, 2006, p.42). Com a nova ordem industrial, surge a necessidade de
mobilidade e capacidade de adaptacdo a diferentes ocupagdes advindas da divisdo do trabalho e da
pluralidade funcional dos papéis. No século XIX, surge uma nova organizacdo social que integra

“os diversos segmentos sociais no interior da totalidade nacional” (ORTIZ, 2006, p.43) — a nacao
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como articuladora da unidade mental e cultural. O que importava era o ideal comum (no que difere
do Estado). Dai a relevancia do principio de cidadania, da “consciéncia coletiva”, dos simbolos
nacionais, da lingua nacional, essencial também para a formacdo da nacionalidade, fora as
instituicBes da escola, da imprensa, dos meios de transportes, dentre outros simbolos. O sistema
moderno de comunicacdo permite que as regides de um mesmo pais saiam do isolamento,
articulando-se entre si. A territorialidade imediata cede lugar ao desenraizamento. O conceito de
espaco é completamente reformulado, num processo continuo de formacéo discursiva ou de novos
modos de cartografacdo de identidades.

Assim, as paisagens textuais, culturais e literérias se transformam em elementos que ajudam
a construir essa nocdo de singularidade, apesar dos processos de mundializacdo cultural serem
completamente distintos, portanto diferenciados. O surgimento do segundo ponto, qual seja a
modernidade que estamos colocando em relevo, nessa abordagem provisoria acerca das forgas que
de certo modo aglutinam culturas em diferenca, mas com elementos linguisticos, culturais,
historicos e geograficos em comum, o Brasil e a Angola, das margens oceanicas, ajudam a
transformar as culturas, modificando as relagdes sociais numa sociedade, aqui vista como
transcultural, em que o tempo e 0 espacgo sdo controlados pelo sistema técnico, no dizer de Milton
Santos, sistema esse no qual o humano e 0 ndo-humano sdo elementos inseparaveis na constituicao
do espaco enquanto forma-contetdo (SANTQOS, 2008b, p. 23 e 24). Nesse sentido, se faz mister,
acentuar que a paisagem para Milton Santos é uma das categorias analiticas internas da nocéo de
espaco, e sua configuracdo s6 € possivel atraves da interacdo e integracdo do homem e natureza,
portanto um produto do processo de construgdo cultural/social, na mesma linha de percepcéo
empreendida por Honorat Aguessy (1977), na qual o cosmos, a vida e a sociedade estéo religados e
envolvidos.

Sob essa perspectiva de Aguessy, podemos realizar a aproximacdo do conceito do “meio
natural” de Milton Santos, no livro A natureza do espago (2008b), é nesse espaco que para o0
geografo ocorre uma conservacgdo de valores naturais de uma cultura, acarretando na reconstituicdo
permanente da natureza, para que haja a cisdo de homem e natureza, essa vida, “essas condi¢fes
naturais que constituiam a base material da existéncia do grupo” (SANTOS, 2008b, p.235) é que
agregavam os valores do homem na natureza. A natureza herdada é que garante ainda hoje a
harmonia socio-espacial de comunidades tradicionais em territorios repertoriados por Edimilson

Pereira e Ruy Duarte, trazendo ou traduzindo o negro para as paginas centrais de suas paisagens
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textuais. A carga semantica dessas paisagens € vislumbrada nas poéticas e manifestacdes literarias
tanto de um guanto de outro escritor.

As questdes de falas e vozes, paisagens e fronteiras, prosa e verso, sao constituintes dos
projetos culturais de nossos escritores. Uma tentativa de ficcionalizar a realidade por intermédio
dessas “viagens” narrativas, mesmo que para tanto recorresse a estética da dor, miséria ou guerra.
Nessa perspectiva, Ruy Duarte confirma que para uma linguagem narrada pelo vivido, a questéo de
“palavras, sentidos e vozes” permeia a novas negociacdes de sentidos das literaturas africanas de

lingua portuguesa.

uma questdo de apreensdo de sentidos......... de encontrar, na elaboragéo dos textos
e para quem labora no registo das expressdes escritas, uma forma que se atrevesse
a visar correspondéncias com outros exercicios da retencdo da palavra, por outros
meio mnemaonicos, como 0s récits ritmados que recorrem as técnicas da repeticéo
e dos paralelismos comuns as expressdes orais estabelecidas e sedimentadas,
embora sempre abertas a invencdo que os narradores lhes imprimem, porque a sua
maneira pessoal de contar ou as audiéncias que 0s ouvem a isso 0s conduzem........
ou da necessidade de encontrar as palavras certa para apreender, para ter alguma
noc¢do daquilo que o espectaculo da vida oferecia para ver.......a enunciagdo como
forma de concepgdo, ou vice-versa.......... a escrita, assim, talvez mesmo como
condicdo necessaria a ideia..... tal como, afinal, com todos os outros dispositivos
da memoria, e ndo apenas a escrita, enquanto meios, instrumentos, para poder
pensar, para urdir e para propor a ideia, mesmo em siléncio, e depois para expd-la,
comunicé-la, disponibiliza-la.............

(CARVALHO, 2008, p.17)

A lingua portuguesa estabelece as relacdes entre Brasil e Angola, a linguagem cria as
diferengas e € exatamente no interior desse processo de interlocucdes e ressonancias culturais e
identitarias, que vamos construindo as nossas préprias dic¢Oes, portanto Ruy Duarte alerta que a
“escrita € tributaria mais da idéia do que da fala” (CARVALHO, 2008, p.61) e a memdria ajuda a
resgatar essa fala, é ela que engendra a recuperacdo dos valores do homem africano, a escrita é o
instrumento para sedimentar historias, literaturas, geografias e outros aspectos do repertério negro-
africano, que ajudam a compor e a escrever tais culturas. Portanto, Ruy Duarte tem cruzado como
nos € mais revelado no Vou la visitar pastores (2000a), as memdrias dos grupos com as suas
proprias, enquanto que elas mesmas se cruzam com as memdarias de outros lugares, para dai se urdir

a nacdo de Angola (CARVALHO, 2008, p.73) >, talvez essa seja a verdadeira matéria poesia de

> “Tradic4o e postura: resposta a um inquérito da revista Lo Straniero” publicado em Letteratura e Memoéria in Angola,
n.° 44, Fevereiro 2004.
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Ruy Duarte, que afirma que o seu trabalho de exercicio poético foi que o impulsionou a se formar
antropologo.

Nesse sentido, seguindo a l6gica da “consciéncia coletiva, cimento ideoldgico da coesdo
social e cultural” (ORTIZ, 2006, p.44), a formacgéo da nagdo pode ser lida como “um processo de
desterritorializacdo, liberando os individuos do peso das tradi¢cBes regionais geograficamente
enraizadas” (ORTIZ, 2006, p.45), mesmo que provisoriamente. Isso porque na atual conjuntura
geopolitica, essa formacdo conta com o fenbmeno da modernidade para a sua construcao, por isso
as ressonancias tradicionais locais no ambito do sagrado e também do moderno convivem lado a
lado na producéo poética de Edimilson Pereira como também de Ruy Duarte, conforme estamos
tentando demonstrar ao longo desse trabalho.

Os escritos de Edimilson Pereira e Ruy Duarte ajudam a reestruturar o espaco e mudam
profundamente o significado social, os transitos e deslocamentos constantes entre as bordas do
Atlantico. A desterritorializacdo dessas sociedades tradicionais, provocam movimentos culturais,
requalificando a substancia etnografica extraida dessas margens e territorios, sempre relegados a
exclusdo e a intolerancia correlata dos grandes centros de cultura. Eles sdo tradutores e produtores
de uma cultura que ndo se apagara, a dimensdo espaco-temporalidade alia-se as nocdes de territdrio
e ancestralidade configurados no repertério negro-africano. O que se pode observar, é que por essa
l6gica o territério ndo esta geograficamente enraizado, provocando um alargamento de fronteiras
exigindo novos mapas e configuracBes espaciais para a sua representagéo cultural.

Essas novas configuracbes discursivas, até entdo marginalizadas, invisibilizadas,
representadas nas obras desses escritores, ganham formas e sentidos, na medida em que configuram
paisagens textuais e palavras moventes, inscritas ou ndo no mundo contemporaneo, possibilitando a
construcdo de novos mapas culturais, com suas novas “paisagens culturais” (MIGNOLO, 2003),
fazendo parte de uma nova cartografia identitaria. Esses procedimentos literarios e linguisticos
tentam configurar em texto, tudo o que a palavra pode cartografar, tanto os espagos quanto as

relacOes sociais que nesses territorios se manifestam.
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43 DIALOGO ENTRE DOIS MUNDOS: ETNOGRAFIA E FICCAO

“De que maneira a cada grupo, e € isso também que o constitui como
grupo, cabe uma determinada ordem de continuidades, que participa, com a
temporalidade e a territorialidade também na determinacéo do seu lugar nas
ordens de interacdo do presente...”

Ruy Duarte, A cdmara, a escrita e a coisa dita, 2008.

Cartografar a realidade € um dos intuitos primeiros da etnografia. O termo cartografar surge

analogo a imagem do “situar” culturas, para Hal Foster no ensaio “O artista como etndgrafo” *°

, esta
operacgdo cartografica chegou a um extremo geoldgico que provocou transformacdes no situar da
arte, da cultura, e por extensdo da literatura. Cite-se Foster para termos uma visdo melhorada acerca
dessa abordagem “por outro lado o cartografar da arte recente tem-se aproximado do socioldgico e
do antropolégico, a ponto de o cartografar etnografico de uma instituicdo ou de uma comunidade”

(FOSTER, 2005, p.278) constituir-se na forma mais elaborada de hoje de arte e cultura.

A partir da década de 70, instaura-se uma nova relacdo entre etndgrafos e etnografados; na
medida em que a figura do antropdlogo outsider (objetividade), foi substituida pelo antropdlogo
insider (subjetividade). Sendo mesmo questionado a “autoridade etnografica” do etndlogo, ja que o
seu material de andlise e trabalho trata-se de recolhas de campo das culturas em observacgdo. Com o
desejo de etnografar culturas supostamente de minorias e ou periféricas. No caso especifico de
nossa pesquisa, o desejo de perpetuar uma cultura que ainda sobrevive sob o julgo da “colonialidade
do poder e do saber” (MIGNOLO, 2003, p. 40) de uma hegemonia ocidental, por séculos
responsavel pelo soterramento e apagamento de um “outro”, porque diferente e plural.

Esse tipo de desconstrucao narrativa € produto também das viragens antropologicas oriundas
no surgimento de “epistemologias alternadas” (alternate epistemologies) influenciadas pela teoria
da desconstrucdo de Jacques Derrida. Um citacdo de James Clifford poderd nos auxiliar nessa
explanacgdo: “a critica ao colonialismo no periodo pds-guerra — solapando a habilidade do Ocidente

% “The Artist as Ethnographer”, traduzido por Manuela Ribeiro Sanches (2005), no livro Deslocalizar a Europa. Além
de situar e abranger o termo “cartografar”, Foster acentua que a cargo do modelo de Walter Benjamin, considerando “O
autor como produtor”, um paradigma estrutural na antropologia surgiu na arte de vislumbrar “O artista como
etnografo”, a partir do momento em que o retrato das alteridades se intensificou na préatica etnografica.
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de representar outras sociedades — tem sido reforcada por um importante processo de teoria e critica
culturais acerca das limitagdes da propria representacdo ocidental” (CLIFFORD, 1986, p.10)*’,
insuflando a explosdo das ditas “contra narrativas”, um modo diferenciado de abarcar a evolugédo da
historia das mentalidades, incluindo uma préxis diferenciada para o processo de construcdo da
escrita etnogréfica e da escrita das culturas, por assim dizer, nesse sentido, Clifford chama de
epistemologias em construgdo as dimensdes do feminismo, da raca/etnia, ou seja, as construcdes

discursivas que trabalham com culturas ndo-ocidentais.

Nesse contexto, Ruy Duarte ao produzir uma etnografia que tende ao processo de
ficcionalizagdo do real, produz uma literatura insélita, ao mesmo tempo em que inovadora, ja que
ao analisar a sua trajetoria, tanto as suas producdes em prosa quanto em poesia, tentamos também
mapear as suas paisagens cartografadas, revisitadas, lidas, ouvidas e vividas por Ruy Duarte atraves
de suas viagens na/pela escrita, produzindo “uma linguagem mais grata que o siléncio” ou ajudando
a construir identidades culturais em territorios africanos e brasileiros. Quando Edimilson Pereira
afirma que a sua etnografia religiosa, ou a sua producdo poética ajuda a “trazer o negro para o
centro da pagina”, também Ruy Duarte em sua tarefa tradutoria, traduz esse mesmo negro (africano)
para as paginas moventes da histdria, literatura, geografia, isso tudo localizado entre as margens e
paisagens dos dois lados do Atlantico. Ao dialogar com o teérico portugués Jodo Barrento (1996,
p.69) e compactuar com o seu paradigma da existéncia de uma narratividade na poesia dos anos
oitenta, no qual o escritor sintetiza que as linhas da escrita, anteriormente confluiam com facilidade
num ponto e agora estdo diluidas e perdidas no tempo, também nos podemos inferir e afirmar que

na atualidade,

a estrutura e o corpo do poema quebram a expectativa habitual do leitor de poesia.
(...) Os sinais lexicais da narracdo insinuam-se nas malhas do texto (...). O passado
revisitado € o0 magma de onde emergem, subtis e precisas como antes, as pequenas
ilhas da imagética das vivéncias do presente. (...) O poema, que ndo tinha
memoria, lembra-se agora de infancias perdidas, espraia-se em espagos

biogréficos, traca os “seus mapas de retratos”.

*" “The critique of colonialism in the postwar period — an undermining of ‘The West’s’ ability to represent other
societies — has been reinforced by an important process of theorizing about the limits of representation itself.”
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A incorporacdo de manifestacBes culturais tradicionais a proposta poética de Edimilson
Pereira e Ruy Duarte foi a melhor contribuicdo para se compreender os processos de construcao de
identidades, tanto no territdrio revivido no Brasil, na Comunidade Remanescente de Quilombos dos
Negros Arturos, quanto nas sociedades tradicionais de Angola, repertoriadas por Ruy Duarte: 0s
kuvale, em especial, de Vou l4 visitar Pastores (2000), os herreros e himbas, por exemplo, de As
paisagens propicias (2005a) e os peul, bambara, banto e nyaneka, que ajudam a compor o exercicio
de traducdo da cultura oral africana para a matéria de poesia em ondula, savana, branca (1982).
Recorremos as palavras de Laura Padilha (2007, p.40), no livro Entre voz e letra, na substancia
etnogréfica da tradicdo oral, que salienta que os proveérbios (jissabu — conjunto de contos (ficcao),
fabulas, proverbios, adagios —) sdo muito populares em Angola. Para a estudiosa, esse género
textualizado, representa a peca de resisténcia através da qual se sedimenta a construcao da sabedoria
angolana. Aqui, essa tarefa tradutoria figura em processo pelo qual o poeta Ruy Duarte assume,
através da traducgdo cultural desses proveérbios orais para o registro grafico, o estatuto original de
contador de estérias da expressdo oral africana.

A moldura representada dessa incorporacdo no ambito dessas literaturas em constante
mobilidade, em funcdo do sujeito migrante, caracterizacdo que melhor representa esses espacos
sociais, consiste na melhor figuracdo de tais paisagens tansculturais, reinventando mapas
geogréficos imaginarios e fundando linguagens no mundo. Recuperando espacos da memoria
coletiva, com um viés literario e do sujeito (ethos, étnico), como também etnografico. Uma forma
de juntar as construcGes rochosas milenares que vao do Kunene (Angola) ao Sao Francisco (Brasil),
numa ambientacdo, ou numa configuracdo geogréfica, pois sdo rochas que vém de uma época em
que ndo havia ainda continentes, havia dois blocos de superficie terrestre que se encostaram e
formaram um supercontinente que se quebrou mais tarde e deu origem aos continentes de hoje®®.
Essa deriva no tempo e no espaco permite que entendamos a “repeticdo de paisagens” de que nos
falou Alberto da Costa e Silva (2003), no livro Um Rio chamado Atlantico, tese que afirma que o
Brasil esta na Africa e a Africa esta no Brasil, ou as paisagens propicias em viagem a Luanda, a
Sao Paulo, ao S&o Francisco (Brasil) em Desmedida de Ruy Duarte (2006), bem como a viagem
literdria e etnografica empreendida por Edimilson Pereira, no mar interior das Minas Gerais, no

ambito de suas negras raizes mineiras. O que formam uma espécie de paisagem cartografica dessas

%8 Referéncia a Pangea de Ruy Duarte de Carvalho em As paisagens propicias (2005a, p.46-47).
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margens. Orientado a partir de suas leituras e viagens ao Grande sertdo: veredas de Jodo Guimarées
Rosa, Ruy Duarte fala de seus caminhos e direcdes pelas trilhas das personagens e as veredas

sertanejas de Minas Gerais.
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5) POETAS ENTRE-LUGARES: PAISAGENS TRANSCULTURAIS

“FinalizacGes em aberto e estorias em curso séo verdadeiros desafios para a
cartografia. Mapas, naturalmente, variam, em ambos os lados do Atlantico,
antes do encontro de Colombo, 0s mapas integravam tempo e espaco.”
Doreen Massey, Pelo espaco, 2008.

Na tentativa de chegar a um consenso acerca da representacdo dos mapas de uma paisagem
ou de identidade territorial, a gedgrafa Doreen Massey realiza recortes através da dimensdo de
espaco. O espago representado num mapa € como um produto acabado e apto a se atravessar, com
esse instrumento cartografico é possivel nos localizar e encontrar caminhos (MASSEY, 2008, p.
160) esse desenho geografico, que é o mapa, pode nos fazer sonhar, imaginar e viajar, funciona,
pois como um roteiro de navegacdo no Atlantico. Uma viagem a observar paisagens, margens,
culturas e povos. O intuito é o de cartografar culturas, mas sem a pretensao de estar de fora delas, o
olhar é lancado de dentro para fora de um sistema linguistico, literario e cultural.

Segundo as reflexbes de Milton Santos (2008b), a natureza e a sociedade sdo termos
indissociaveis e 0 “homem” se transforma em elemento de unidade entre espaco e paisagem. Ao
afirmar que paisagem e espaco figuram sempre uma espécie de palimpsesto no qual a acdo de

diferentes geraces se superpde, o gedgrafo sintetiza:

paisagem e espa¢o ndo sdo sindnimos. A paisagem € o conjunto de formas que,
num dado momento, exprimem as herancas que representam as sucessivas
relacBes localizadas entre homem e natureza. O espago sdo essas formas mais a
vida que as anima.(SANTQOS, 2008b, p.103).

Considerando isso, o trabalho com a paisagem cultural funcionou como uma cartografia
alternativa do espaco social de duas margens atlanticas. Um elemento a mais para a abordagem da
dimensdo de espaco que é visto como categoria privilegiada para uma nova figuracdo do mundo
contemporaneo e seus correlatos: lugar, entre-lugar, territorio, fronteira, desterritorializagéo,
mundializacdo, margem. Quando se deseja mapear, trazendo para o ato de cartografar os elementos

sociais e humanos do espaco, paisagens reinscritas nos espacos da memoria coletiva®, deve-se

% De acordo com Jacques Le Goff, nas transformacdes geogréficas, na mobilidade de fronteiras e nas figuracdes sociais
do século XX, a memdria coletiva desempenha um importante papel no processo de evolucdo das sociedades. Essa
consciéncia coletiva ultrapassa o conceito de historia como ciéncia pura e como “culto pablico”. Ao mesmo tempo em
que transforma tal conceito em um dindmico e movel “reservatorio” histdrico — rico em “documentos/monumentos” —
ao qual se acessa, pela via da memoria coletiva, com vistas a abranger as questdes das sociedades desenvolvidas e em
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considerar também ndo s6 o lugar geografico como o cultural das comunidades em observagdo.. Em
nosso entender, esse procedimento é uma forma de repertoriar lugares, ou seja, de “contar”, de
organizar o texto, de tecer sentidos e discursos em tempos pretéritos, uma via de atalho para o
resgate da memoria negro-africana. Voltando a pensar com Santos (2008b), a paisagem é um
elemento transversal que pode aproximar culturas e mundos diferentes, portanto, “um sistema
material”, ja 0 espaco é um sistema de valores, que se transforma constantemente.

As molduras etnograficas que surpreendemos nas propostas poéticas de Ruy Duarte e
Edimilson Pereira, ajudam a compor uma cartografia imaginaria, na medida em que tomam para a
construcdo de uma identidade cultural, pontos de ressonancias ligados a geografia local,
considerando também as transformacdes globais. O registro literario desses autores nao confirma de
modo algum que as sociedades tradicionais (Kuvales e Arturos) sdo produtos meramente locais,
pelo contrario, legitima, mesmo formado por um processo de inter-relacGes, o retrato, apresentado
por intermédio desses produtos culturais, da producdo poética singular desses territorios. Configura,
entdo, uma tentativa de cartografar as diversidades culturais e étnicas que compdem o territdrio
africano, nas duas bordas atlanticas e na conjugacao de paisagens culturais desses lugares.

Na linha de pensamento de Linda Hutcheon (1991) da metaficcdo historiografica ou do
modo de produzir ficcdo historica autoconsciente, no sentido estrito do verbete italiano raccontare
(contar, narrar, relatar) °°, esses enunciadores discursivos recriam um passado histérico
assumidamente lotado numa zona intersticial, configurando retratos étnicos e culturais, por meio de
um dialogo permanente entre evento histérico e ficcdo, esses elementos sdo constituintes de um
processo dinamico de formacdo de identidades, ou representam uma busca incessante de um
cartograma do imaginario afro-luso-brasileiro. Ao utilizarmos esses prefixos para sublinhar a
cultura brasileira, enfatizamos a triangulacio Africa/Portugal/Brasil e passamos a ver essas
identidades como partes integrantes de um mosaico discursivo, produto da inter-relacdo ou

interinfluéncia das duas margens do Atlantico. Isso posto, longe de pensarmos a retorica e a

desenvolvimento, bem como das classes dominantes e dominadas. Para o estudioso, a memdria coletiva é um
denominador comum dos processos de formacéo de identidades (LE GOFF, 1996, p.475).

% Encontramos no Minidicionario Rideel — Italiano-Portugués-Italiano - de Ubiratan Rosa, 0 verbete racconto que
significa conto, narrativa e historia (p.167) e histéria como storia, favola e racconto (p.298), entdo o senso que
empregamos para raccontare estd em acordo com 0s procedimentos de nossos escritores que trabalham com a
linguagem e suas variantes culturais de modo a realizar registros do narrado, vivido e visto, portanto a postura é de um
escritor que tanto pode fabular como historiar tudo que os olhos captam, percebem e véem, produzindo paisagens
inusitadas em texto. Entretanto, isso s6 é possivel porque o tempo do territorio africano é diferente, através dessa
dimensdo que esses escritores viajam no tempo (ancestralidade) e no espaco (territorialidade), nessa roda do mundo a
gira do corpo e do espirito provoca a sensacdo de uma viagem magica ao repertoriar o mundo negro-africano.
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dimensédo luso-tropicalista de Gilberto Freyre (2000) em Casa-grande & senzala, que propde 0
substrato cultural de Portugal sobre a substancia antropologica nas ex-col6nias. A contrapelo desse
aspecto de supremacia da metropole sobre a periferia, pensamos a montagem e desmontagem do
processo colonizatorio, na formacgdo cultural e identitiria desses novos constructos de nacéo,
considerando as duas faces da moeda, ou seja, agregando a tradicdo oralizada, representada aqui
pelas sociedades pastoris de angola, na paisagem textual de Ruy Duarte e pela Comunidade
Remanescente de Quilombo dos Arturos, principal objeto de observacéo e de estudo de Edimilson
Pereira, aos procedimentos de escrita das literaturas africanas de lingua portuguesa.

Voltando a pensar com Paul Gilroy, reiteramos a crenca de ser possivel pensar também a
literatura afro-brasileira exatamente a partir do conceito de Gilroy de diaspora negra e suas
variacdes discursivas de perda, exilio e viagens. Tal conceito se respalda na existéncia de
deslocamentos e identidades culturais oriundas das relagbes transatlanticas. Retomando tais
pressupostos que consolidam o pensamento do pesquisador, pensamos que seja possivel empreender
uma leitura que tenha como base essa formacdo do Atlantico negro. Queremos nos valer dessas
relacbes transplantando-as para a presente abordagem literaria, ou seja, pensar pelo menos a
margem atlantica Brasil desse modo.

O processo colonizatdrio se deu de forma diferenciada nas duas margens atlanticas. Em
Angola essa formacdo teve influéncias do trafico negreiro, pelo menos no que se refere a formacéo
da “Angola brasilica”, denominada dessa forma por Alencastro (2000, p. 247). Se a formagéo do
Brasil dependeu de Angola, o processo de dependéncia inversa também ocorreu, pois as trocas
datadas desse periodo, principalmente a exportagdo de mercadorias brasileiras para a Africa,
singularizam essa histéria colonial das duas margens do oceano Atlantico. J& salientamos que essas
referéncias histdricas consubstanciaram, em parte, a nossa proposta de leitura dos dois lados do
Atlantico.

No caso especifico de Ruy Duarte, sustentamos a leitura paralela, considerando mesmo que
ha no fundo de sua construgdo discursiva um texto como em palimpsesto, recriado e traduzido
culturalmente por aquela “assinatura negra”, que pensamos mesmo existir independentemente da
funcdo ou da “cor da pele”. O que importa para nds é o processo mesmo de laborar a terra e o texto,
para deles construir sua obra e sua figura, mesmo que para isso a assinatura civil se veja diluida nas
representacOes culturais das ditas literaturas de fronteiras. Quanto a afirmativa de Padre Antonio

Vieira de que o Brasil ndo vive sem Angola, referindo-se as transacGes comerciais e ao intenso
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trafico negreiro da relagdo triangular Portugal-Angola- Brasil, pudemos perceber que pelo menos no
processo de construcdo poetico e narrativo dos dois escritores, Edimilson Pereira e Ruy Duarte,
encontram-se referéncias e ressonancias dessas interlocucdes linglisticas, literarias, historicas,
geogréficas, dentre outros elementos decorrentes dessa relagdo intercultural. Perduram ainda hoje
interlocugdes culturais que estdo presentes nas propostas poéticas desses escritores da palavra e do
gesto. Sim, o Brasil ndo vive sem Angola, e vice-versa (ou vice-verso), pois na producéo cientifica
e na formacdo cultural, as duas nacGes sempre se suplementaram. Acredito que pudemos de modo
parcial, contribuir para a afirmagdo desse didlogo entre os dois mundos, entre os dois lados
oceanicos, entre esses paises irmaos, frutos do protagonismo colonial Portugués e da migracdo
forcada de mao-de-obra escrava, e realizamos uma viagem paralela entre as duas margens
atlanticas: Brasil e Angola.

O que tentamos fazer foi uma espécie de andlise literaria das experiéncias historicas,
geograficas e antropoldgicas desses territorios, tendo como pano de fundo os processos de
globalizagdo e mundializagdo da cultura, tragando um mapa das interagdes e do intercambio cultural
entre o local e o global. O que esses locais da cultura vém realizando € uma forma de resisténcia
cultural, enfrentando e desafiando o poder ocidental, consolidando um modo de compreender tanto
suas culturas como outros tempos e periodos. Considerando que pais vem do francés pays que
significa “regido, terra, territorio” ou na melhor das hipéteses “terra habitada por coletividade e que
constitui uma realidade historica e geografica com designagdo prépria”, como também “conjunto
formado de povo e territério” e o vocabulo paisagem de paysage — “espaco de terreno que se
abrange num lance de vista” e “pintura, gravura ou desenho que representa uma paisagem natural
ou urbana” (FERREIRA, 2004, p.1468) os paisagistas Ruy Duarte e Edimilson Pereira se dedicaram
a pintar ou descrever as paisagens transculturais que supreendemos da arquitetura e da artesania da
lingua portuguesa em territorios de Africa e suas variagdes culturais, Angola e Brasil. Configurando
uma rede de historias tecidas pela ambientacdo da colonizagdo, por mais duro que tenha sido esse
processo de transculturacdo sob os signos da escraviddo, guerras e ou soterramento de culturas
autoctones. Nas palavras de Edouard Glissant (2005), em uma Introducdo a uma poética da

diversidade, nessas “culturas compositas”

a questdo sobre a escrita e a oralidade gera, nos dias de hoje, uma situacdo de
angustia vivificante para o poeta, 0 escritor. Estes necessitam enfrentar duas
problematicas que estdo interligadas: a primeira é a expressdo de sua comunidade
dentro de uma relagdo com a totalidade-mundo, e a segunda é a expressdo de sua
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comunidade dentro de uma busca de absoluto e de ndo-absoluto, ou de escrita e de
oralidade, a0 mesmo tempo. O poeta necessita realizar a sintese de tudo isso, e € 0
gue considero como exaltante e complexo no panorama atual das linguas e das
literaturas do mundo.

(GLISSANT, 2005, p. 48 e 49)

A exemplo de Glissant os nossos poetas continuam falando e, sobretudo, escrevendo na
presenca de todas as linguas e culturas do mundo. Resgatando o melhor instrumento do pensamento
de emancipacao das culturas emergentes, a saber: a traducao cultural. Através da tarefa tradutoria
desses poetas ha a possibilidade de recomposi¢cdo das paisagens do mundo, uma nova postura e
modo de “estar” e “ser” no mundo. Para ele a traducdo € uma arte de saber tocar com leveza nas
questBes que abordam identidades e diferencas culturais, é uma prética, portanto, do rastro/residuo

para o trato com a artesania do verbo e com a fundacéo de linguagens e culturas no mundo.

51 DO PORTO INICIAL A METAFORA NAUTICA

“Contra a absoluta limitacdo do ser, a arte da traducdo contribui para
acumular a extensdo de todos os sendos e de todos os existentes no mundo.
Rastrear nas linguas, significa rastrear dentro do imprevisivel de nossa —
doravante — condi¢cdo comum.”

Edouard Glissant, Uma introduc&o a uma poética da diversidade, 2005.

Podemos inferir que tudo ndo passou de uma orquestracdo de conexdes simbdlicas, com o
intento de realizar uma pratica de “concertacdo” do mundo negro-africano. A distin¢cdo fundamental
das propostas poéticas de Edimilson Pereira e Ruy Duarte talvez seja a de sublinhar que as palavras
na cultura africana possuem uma forga vital (PADILHA, 2007, p.47) e, exatamente por isso,
assumem caracteristicas préprias do “encanto” e da magia, universo étnico-cultural no qual “as
ordens natural e sobrenatural” ndo representam forcas excludentes e sim figuram “as duas faces do
mesmo fendmeno”. Nas malhas das letras africanas de lingua portuguesa, a estudiosa também
identificou o chamado proprium africanum, sob o signo do qual a dimenséo espago-temporalidade
vai além das escalas geogréficas e se instaura num universo magico comandado pelas tramas do
humano e do ndo-humano, dos bens materiais e imateriais proprios do repertorio negro-africano. E
nessa ambientacdo, que ha a mistura de elementos cosmogdnicos a realidade empirica, que a figura
desses escritores constroi-se, produzindo uma poesia que se quer metapoesia, refletindo “o fazer

poético” ou o “dizer festivo” de uma linguagem mais grata que o siléncio.
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Nessa abordagem identificamos a linguagem como um artefato para tragar uma cartografia
provisoria, mesmo experimental tal qual no periodo dos descubrimientos territoriais, calcada na
intuicdo das navegacdes e viagens, e nos percursos das costas a explorar. Retomando a Dialética da
Colonizacao de Alfredo Bosi (2002) que propde o sentido etimoldgico de cultura como derivado
do mesmo verbo latino colo que originou as palavras culto e colonizacéo e, por extenséo, significa
“morar e ocupar a terra”. Alargando o significado de cultus temos o sentido utilizado como adjetivo
deverbal atribuido “ao campo que ja fora arroteado e plantado por geracdes sucessivas de
lavradores” (BOSI, 2002, p.13). Nesse labor da linguagem € que percorremos 0s caminhos da
colonizagdo, como um arquivo dindmico a acessar alguns campos do saber: literatura, antropologia,
historia e geografia. Que procuramos tragar 0s percursos poéticos de Ruy Duarte e Edimilson
Pereira e empreendemos nossa analise, na tentativa de sistematizar caracteristicas culturais de
determinados grupos étnicos, na linhagem interpretativa ou de traducdo de tais culturas (GEERTZ,
1998, passim) como instrumento a tecer textos, tragcos, margens e paisagens culturais.

O trabalho com o conceito ou formacéo de identidades culturais é tarefa ardua. Acreditamos,
todavia que o didlogo estabelecido entre antropologia e literatura tenha tornado mais compreensivel
os projetos literarios de Ruy Duarte e Edimilson Pereira. Em nosso entender, essa se tornou a via de
interpretacdo mais proficua para a leitura das culturas negro-africanas. Nessa perspectiva, tanto
Angola quanto o Brasil surgiram como o espago da transformacéo, da performance, bem como da
tradicdo de um povo, isto &, surgem como um corpo cultural simbolico que se configura da fuséo do
antigo com o novo, conservando a estrutura do espaco e do tempo, como em palimpsesto, sem
apagar nenhuma das variantes constitutivas dessas construgdes discursivas.

A abordagem pela vertente antropolégica € arida, entretanto procuramos manter 0s conceitos
dos estudos de antropologia nas variagdes mais recentes, ou seja, privilegiando os ramos dessa
disciplina complexa que tem a cultura/texto como objeto de analise. Por esse vies, consideramos 0s
contextos da literatura que fazem face ao olhares da antropologia cultural, pensando o registro
literario como produto de coexisténcia desses campos do saber. Considerando, sobretudo a funcéo
primeira dos cartografos que para compor ou desenhar 0 mapa € preciso empreender uma viagem,
para 0 nosso exercicio critico e de mapeamento simbolico das culturas em foco. Foi de extrema
importancia o transito fisico (espagos, margens, paisagens) e humano (culturas, etnias, territorios)
entre as bordas do Atlantico. Esse quadro é emblematico da inter-relagdo cultural, histérica e

geografica desses territorios, desse estado de ser em “reticéncias”, deixando como rastro/residuo
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algumas zonas intersticiais na linguagem e na formacao desse mosaico cultural, lacunas essas, que
de modo pontual, n6s, no exercicio da critica, procuramos evidenciar no transcurso dessa pesquisa.

A colonizacdo € o ponto de partida para a construcdo de selves, a formacdo dessas
identidades se d& por oposi¢do ou ndo ao tecido cultural, por isso 0 processo por muitas vezes é
mais simbdlico do que empirico. Entretanto, é exatamente desse universo em processo dindmico,
que se originam as manifestacfes culturais mais extraordinarias. O resgate de um passado real ou
imaginario esta a servico da construcdo de todas as dimensdes: identidades, comunidades, nacgdes,
dentre outras. O tempo historico e a natureza do espago sdo reais, mas também sdo elementos
apropriados pela estratégia do literario com vistas a emoldurar esse cartograma do imaginario, que
se deu no protocolo de leitura estabelecido por nds nos percursos e transitos poéticos, literarios,
etnograficos tanto de Ruy Duarte quanto de Edimilson Pereira.

Inusitada paisagem textual, que pretendeu articular realidade e ficgdo, etnografia e poesia, ao
tentarmos capturar através de nossa lente/objetiva, eventos, relatos, memdrias, tempos e espagos nos
registros literarios e etnograficos desses homens/escritores. Procuramos seguir o roteiro dessas
viagens narrativas, estudando as diferencas e similitudes entre a antropologia e a literatura sem
deixar de lancar mdo do estudo de outras disciplinas sociais como a histdria e a geografia, para
tentar preencher os intersticios da linguagem e da expressdo africana, que por vezes foram
soterradas pelo processo de colonialidade do poder.

Para deixar emergir o pensamento liminar das paisagens culturais (MIGNOLO, 2003,
passim) do Brasil e de Angola, a principal linha de forca que permeou a maioria de nossas
conclusdes foi a andlise e as formas de representacdo das relacbes de poder, através da antiga
organizagdo social, principalmente a triangulacdo geogréafica: Portugal/Angola/Brasil. Nesse
reencontrar de nossas raizes identitarias, nao pretendiamos de modo algum apagar tais raizes, ao
contrario, procuramos salientar no percurso cultural proveniente dessa aventura maritima colonial,
todos os deslocamentos e descontinuidades, avangos e retrocessos, que atravessam 0S mapas,
relatos, testemunhos, registros e paisagens textuais do mosaico fluido® que é a paisagem
semiperiférica desses paises de intersecdo cultural. E pela nogio de mosaico para definir o conceito
de identidade cultural, portanto estrutura inacabada, terra que ndo tem margens, arquivo dinamico

pelo qual podemos acessar saberes e sabores para construir uma cartografia identitaria em diferenca,

%1 \/er mais In: O mosaico fluido (1991) de Fernando Pinto do Amaral dissertacdo que aborda a modernidade e a pds-
modernidade na poesia portuguesa contemporanea, discutindo principalmente a dialética moderna do projeto poético de
Portugal a partir da década de 70.
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que pudemos agrupar campos de saberes e as duas margens atlanticas, que pudemos abordar as
ressonancias e interlocugdes culturais desses povos, dessas comunidades tradicionais, a0 mesmo
tempo pretéritas e contemporaneas dos processos de globalizacdo, internacionalizacdo e

mundializagdo cultural vigentes.

5.2 CARTOGRAMAS DO IMAGINARIO

“Encontramo-nos no momento de transito em que espago e tempo se
cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade, passado
e presente, interior e exterior, incluséo e excluséo.”

Homi Bhabha, O local da cultura, 1998.

O processo de producdo cultural de que nos fala Bhabha é possivel quando o trabalho de
tradugdo cultural assume uma dimensdo antropoldgica e pelas margens deslizantes dos
deslocamentos culturais tentam configurar os espagos da alteridade, por isso na concepgdo do
tedrico cultural tais figuras, como por exemplo, as figuras da kianda, do diquixi®®, do calunga e
outras na cultura africana, para o leitor desavisado sdo estrangeiras e complexas. A no¢do de tempo
espiralar que nunca se fecha é um misto de estranhamento e sinestesia corporal. Como sintetiza
Laura Cavalcante Padilha no seu cartograma de palavras “o espago reconquistado, a paisagem
recuperada, eis a cena que ainda permite pensar que, africanamente, a esperanca nao se pode deixar
morrer” (2005, p.143).

E é com esse pensamento que procuramos enfocar as trajetorias individuais de Ruy Duarte e
Edimilson Pereira esses navegadores da palavra procuraram tracar uma cartografia inospita de
Africa, utilizando para tanto o método da autoetnografia, ou se preferirmos, mapearam uma
identidade cultural e territorial em diferenca, através do protocolo linguistico e literario estabelecido
sob o género da autobiografia de ficcdo. Ressalte-se que o eixo condutor de nossa proposta de
leitura é a viagem da escrita e pela escrita desses poetas, etndgrafos, intérpretes, tradutores culturais,
cartografos literarios. O texto metaforizado nessas construgdes nauticas (cartas nauticas) esta longe
de equacionar identidades culturais, pois estas sdo dispostas tdo fragmentadas como se foram

coladas num mosaico. Tais figuracdes dessas paisagens transculturais sdo partes integrantes de uma

%2 A figura do Diquixi (Di-kishi), monstro antrop6fago com duas cabecas que se colocava como impecilho s aventuras
dos herdis em busca de vitdrias para si e para a honra de seus antepassados, aparece em algumas poesias de Edimilson
de Almeida Pereira, como metéafora de algumas tradi¢des na cultura afro-brasileira (PEREIRA, 2006, p.44).
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cartografia inacabada, composta como instrumentos ainda a se configurar e permanecera assim. O
que se pretendeu aqui, na linha de pensamento dos nossos escritores, foi tentar captar certas
“travessias” da comunidade negra no mundo, estabelecendo um dialogo possivel entre elementos
sociais e culturais, entre centro e periferia.

Impera em tais construgdes discursivas um projeto arquitetdnico do texto como uma construcao
ndo definitiva e incompleta, apresentando culturas que estdo contidas na nocdo do que
denominamos de cartograma do imaginario, nesse quadro cartogramatico estdo contidos o0s
tracos/residuos, figuras e linhas de uma comunidade recuperados no processo de formacéo
identitaria, ou seja, procurou-se resgatar as cores e imagens de todo um repertério africano nas
paragens dos textos de Ruy Duarte e Edimilson Pereira. Retomando os dizeres de Homi K. Bhabha
na epigrafe desse topico tais culturas sdo cartografadas nos intersticios de uma linguagem e de uma
cultura em diferenca. Para esse estudioso € exatamente nesse espago inaugural que ocorrem 0s
deslocamentos de manifestacGes culturais em diferenca, nele podemos tracar uma rota distinta no
trato com a linguagem, rica em experiéncias coletivas.

Nesse entrecruzar de tempo e espago ocorre uma nova negociacao de valores culturais e de
discursos; através das discussfes acerca das diferencas culturais é que se firmam as estratégias de
sobrevivéncia dessas relacOes interculturais na sociedade moderna. Essas comunidades, que apesar
de compilarem histérias comuns de privagdo e discriminacdo, primam pela troca de valores

culturais e simbolicos. Por isso concordamos quando Bhabha diz que

a representacdo da diferenca ndo deve ser lida apressadamente como reflexo de
tracos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da tradi¢do. A
articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma negociacdo
complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos
culturais que emergem em momentos de transformacéo histérica. O “direito” de se
expressar a partir da periferia do poder e do privilégio autorizados ndo depende da
persisténcia da tradigdo; ele € alimentado pelo poder da tradi¢do de se reinscrever
através das condicbes de contingéncia e contraditoriedade dos que estdo ‘na
minoria’ (1998, p. 20 e 21)

As teorias e 0s sujeitos do discurso sdo migrantes, no sentido do termo “diaspora”
(AURELLIO, 2004, p.673), “dispersdo de povos por motivos religiosos ou politicos, em virtude de
perseguicdo de grupos intolerantes”, essa pratica estd em relevo no percurso discursivo de nossa
pesquisa. Tal significante serve-nos para identificar que a cultura africana, desde sua origem, ai ja

considerando a chegada dos portugueses nesse territdrio, se erige sobre a base da intolerancia, da
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negacdo, e muitas vezes do apagamento do “outro”. Entende-se por didspora, pois os fluxos e
influxos nas margens do oceano Atlantico, por exemplo, ou as migrac6es das populacfes, impostas
pelo regime escravocrata, aqui no Brasil, ou originarias das guerras pela libertagdo de Angola®®.

A cartografacdo literaria que se configurou nas paginas de nosso texto tem como suporte as
escalas da geografia humana de Milton Santos (2008b) nas quais as dimensGes geograficas se ddo
no ambito da relacdo ente sociedade e natureza. Na tentativa de mapear paisagens culturais,
literarias, histéricas e geograficas, nos espacos do discurso de Ruy Duarte e Edimilson Pereira,
observamos principalmente o principio de que “homem” e “paisagem” sdo representados como
parte integrante e estdo cindidos na “natureza” — cor, som, letra, voz, dentre outros aspectos locais.

Segundo outro geografo, Rogério Haesbaert (2006) em Territorios Alternativos, com o
avanco dos estudos da sociedade pelo espaco, algumas nocdes e metaforas sdo concebidas através
da nocdo de espacialidade e podem ser desdobradas em relagdo aos grandes questionamentos
geogréaficos da contemporaneidade. Passemos a transcrever tais no¢Ges ordenadas pelo gedgrafo,
seguindo um critério “espacial”, temos as de carater: “pontual” (localizacdo, posicao, sitio, lugar);
“de extensdo” (area, dominio, escala, territorio, paisagem, regido); “de limites” (fronteira, barreira,
transicdo); “de densidade e disposicao” (concentracdo e dispersdo, centro e periferia, rede, malha,
segregacao espacial, gueto) e “de fluxos” (migragdes, deslocamentos, difusdo, sedentério-némade
(p.44).

Dentre as noc¢des conceituais dispostas acima as que tiveram maior aplicabilidade no nosso
trabalho, foram as “de extensdo”, para figurar as paisagens textuais e poéticas locais de nosso
corpus literério; as “de limites”, ja que esse conceito de fronteira ou o alargamento das delimitagdes
geogréficas é de extrema importancia para os estudos acerca do processo de colonizagdo cultural e
espacial; e, principalmente, as “de fluxos”, a idéia do sujeito migrante foi elemento fundamental
para compreender os fendmenos de deslocamentos e desterrritorializacdo espacial, dentro e fora das

formagdes discursivas, bem como para investigar as dimensdes do social oriundos dessas migragoes

6% Ruy Duarte de Carvalho, ja falando em territério angolano, no capitulo 18 intitulado LUTAS de Desmedida (2006)
conta a Paulino das similitudes e diferengas das lutas de independéncia do Brasil e de Angola, para ele ficou a
independéncia e viraram Estados, mas a nagdo ndo estava ainda formada e nem constituida. Cito “o Brasil, para 0s
colonizadores portugueses, era o conjunto dos territorios que Portugal ia controlando, conforme podia, na América do
Sul. O mesmo, portanto, que Angola era para eles nesta parte da Africa do atlantico sul. E os brasileiros, tal como nos,
ficaram com uma nacdo para constituir.” (p.190). A referéncia a Insurreicdo dos escravos no Recbncavo Baiano é
velada no livro de Ruy Duarte, mas a esséncia da Revolta da Sabinada (1835) e a dos Malés (1837) comandada do outro
lado do Atlantico estd contida nas paginas da histéria de Desmedida. Nesse livro, temos configuracdes diferentes
mapeadas dentro do fendmeno colonial, processos de formagdo de nacdo complementares ou néo.
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fisicas e culturais. Para esse estudioso, além de tudo isso, a cartografia moderna pode representar
um amplo manancial para novas descobertas e para uma compreensdo mais rica da espacialidade.
Os sentidos da espacialidade e o seu papel nas dimensbes do “natural” e do “social” séo
elementos de suma importéncia para compreender nossas identidades coletivas e individuais. O
novo arranjo territorial nas zonas de contato, onde temos as horizontalidades, representando o local
e as verticalidades, o global® faz do espaco um novo dado de regulacdo dos processos de
globalizacdo e mundializacdo do homem e da cultura. Em sintese, no espaco estdo representados

nas cicatrizes, nos signos, nos simbolos das sociedades e da natureza.

5.3  ETNOPAISAGENS E SOCIO-POETICA EM RUY DUARTE E EDIMILSON PEREIRA

A vida cultural pos-colonial e a literatura africana tém nos agentes mediadores culturais
duplos exemplos de resisténcia ao substrato da lingua e da cultura, como acontece por exemplo na
literatura afro-brasileira que alia tradicdo cultural e modernidade. Isso acontece quando a lingua do
colonizador ¢ “crioulizada”, amalgama da lingua tradicional e a lingua oficial do colonizador dando
origem as “linguas de preto” que perduram ainda hoje nos rituais religiosos do congado mineiro
(PEREIRA, 2005b), ou quando as culturas em contato se coadunam. Na atualidade, escritores de
Angola e Brasil vém resgatando essa memoria, auxiliando no redescobrimento das matrizes
africanas existentes e que recortam o contorno dos novos mapas identitarios desses territorios.

Como vimos, literatura e etnografia estdo imbricadas. Na medida que tanto uma quanto
outra disciplina, de uns anos para cé, vem se valendo de teorias e categorias interdisciplinares para o
estudo das ciéncias humanas. A partir do momento que os conceitos de literatura comegaram a ser
utilizados pela etnografia (e vice-versa) o didlogo entre ambos os campos de saber ficou inevitavel.
Acreditamos que esse vies argumentativo faz parte dos projetos politicos e literarios dos escritores
em questdo. Nossas interpretagdes das culturas e da literatura fazem parte da disciplina da teoria
cultural. N&o existem leituras ingénuas e nem desprovidas de paradigmas. A teoria e a critica

literarias lancam mao de outras disciplinas sociais para a sua formatacéo.

% Ver mais In: SANTOS, 2008a, p.49.
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Nesse caminho, Appiah (1997, p.104) sintetiza:

na verdade, a historia da acolhida da literatura africana no Ocidente sugere que 0
fornecimento de um contexto social nunca foi o problema: ao contrério, as pessoas
estavam extremamente ansiosas por atentar para a dimensdo etnografica da
literatura africana. E, como sugeri, seria completamente diferente afirmar que uma
perspectiva critica que simula a do autor garante uma interpretacdo mais adequada
do texto.

O texto existe como evento linguistico, social, comercial e politico, 0 que acarreta o
estabelecimento de diferentes protocolos de leituras para as culturas em foco, resta ao estudioso de
literatura africana escolher qual via de acesso ira acessar para uma melhor interpretacdo das
comunidades. A interpretacdo da cultura deve contemplar trés coisas, na concepcdo de Appiah
(1997, p.106): considerar o texto africano moderno como produto do encontro colonial (e ndo como
simples continuacdo de uma tradi¢do nativa, nem como mera intromissdo da metrépole); enfatizar
que as formas pré-coloniais e as contemporaneas sao genuinas (caminho para a valorizacdo das
fontes culturais africanas) e por Gltimo, contestar a suposicao da superioridade cultural do Ocidente.
Nesse sentido, realizadas essas consideracOes, acreditamos que abordar a incorporacdo da tradi¢do
oral na escrita foi uma viagem literaria que ajudou a imprimir valores materiais e imateriais criticos
nos dois lados do Atlantico. Considerar os contextos sociais, culturais, geograficos e historicos

desses territorios € uma forma inusitada de ler a moderna literatura africana.

5.4 AS PAISAGENS CULTURAIS DE DUAS MARGENS: BRASIL E ANGOLA

“... sendo estrangeiro a mim o que me intriga é distinguir aqui uma nacéo
como se fosse um corpo...”
Ruy Duarte, Adenda — Lavra.

“Em Luanda diziam: ndo veste, ndo qualquer camisa. Um corpo, sim, de
0ss0s e luazinhas de faca. Um corpo: mais nada.”
Edimilson Pereira, Kianda — Casa da Palavra, 2003b.

A vida é uma traducdo constante, na qual estamos todos perdidos (GEERTZ, 1999, p.70), e
no processo de traducdo cultural, seguindo a trilha de uma geografia dos corpos simbdlicos de

Angola e Brasil, tanto de Ruy Duarte quanto de Edimilson Pereira, a intencdo dessa pesquisa foi a
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de tracar a viagem na escrita e através da escrita de manifestacdes discursivas, ou se preferirmos,
manifestacdes “vocais” que insistem em povoar as margens desse rio chamado Atlantico. Tentamos,
com o risco do lapis do escritor angolano Ruy Duarte, mapear um espaco cultural, pelo roteiro
imprevisivel de suas viagens, que contenha em sua configuracéo territorial e geografica as marcas
do “sal da terra” e 0 “habito da terra” chamada Angola. Aprendemos com seu exercicio poético, a
remodelar linguagens para enfim, escolher uma linguagem mais grata que o siléncio. Com esse
experimento de exercicio de aprendizagem textual, descobrimos que suas paisagens propicias nao
podem ser construidas com a separa¢do do homem e natureza; e, que um corpo ndo pode destacar-
se sozinho e por inteiro das paisagens textuais e culturais emolduradas através de sua proposta
poética, porque “a geografia aqui comporta 0s corpos e 0 ser aqui implica a geografia”
(CARVALHO, 2005b, p.412).

Com o poeta Edimilson Pereira também aprendemos a olhar para o revestimento das
palavras e num procedimento de “mineragdo do verbo” tentar compreender o repertorio negro-
africano deixado como rastro/residuo no interior das Minas Gerais. Também, agora sabemos escutar
0 som da Ingoma (palavra/lhomem/tambor) e a tentar traduzir essas manifestacdes da escrita, da voz
e da cultura africana em territério brasileiro (PEREIRA, 2003b, p.168) ®. Passamos a compreender
que a heranca cultural legada as comunidades quilombolas, na margem de ca do oceano, trouxe
consigo as marcas e costumes de nossos irmdos de Africa. E através dessas marcas, pudemos
entender que esse corpo simbdlico e literario que nos lega, principalmente Angola, € um lugar da
memoria ancestral talhadas no espaco e no tempo, no homem, na paisagem e na natureza. A
proposta em poesia desse minerador de palavras, Edimilson Pereira, proporcionou um roteiro de
interpretacédo, levando-nos da exploracdo do corpo negro nas minas de extracdo de ouro aos
inimeros tecidos culturais que esse corpo de Angola (Ngola) permite experimentar.

Para uma compreensdo mais detalhada das ressonancias literarias e histéricas entre Brasil e
Angola, utilizamos como referéncia desse aprendizado da colonizagdo, ancorado em trés
continentes, 0s pressupostos histéricos e documentais de Luiz Felipe de Alencastro, em O trato dos
viventes (2000), de Alfredo Bosi, em Dialética da colonizagcdo (2002a) e de Alberto da Costa e

Silva, em dois titulos Um rio chamado Atlantico (2003) e A enxada e a lanca (2006).

% Referéncia a0 poema “Meu pai sua ingoma” do livio O homem da orelha furada, que na concepgéo do poeta, por ser
um iniciado nas palavras e nos ritos de iniciacdo, pode com maestria “dancar o nome com o brago na palavra berco” e
com o legado dos homens ancestrais “se entender dono das letras em sua cozinha” (PEREIRA, 2003b, p.167).
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O primeiro estudioso serviu para um entendimento histérico e social das interlocucdes
literérias, datadas do periodo da literatura de informacdo (literatura de viagens) até as atuais,
entretanto, considero que suas concepcdes histdricas acentuaram de forma romantica o periodo dos
Descobrimentos, o processo de escraviddo e outras formas de trabalho compulsério vigentes nessa
formacdo do Brasil no Atlantico, considerando pura e exclusivamente o carater de expansao
territorial e geografico. De modo que, conforme pudemos observar, sob uma perspectiva mais
humana, social e cultural, nas pesquisas arqueoldgicas de Alberto da Costa e Silva, para além de
uma visdo historicista, a configuracdo do painel histérico, étnico e cultural da margem de cé do
Atlantico, teve como co-construtor o africano que veio da outra margem, deixando como observado,
marcas profundas nas duas bordas. Ja Alfredo Bosi sintetiza a génese do “n@” entre literatura e
preconceito na formacdo cultural do Brasil, propde que “colono” — 0 que ocupa a terra do outro,
mas também o que “manda” e “toma conta” da terra e em tudo aquilo que esta em sua superficie,
portanto, os homens escravos, passando pela etimologia de “cultus” — campo cultivado por
sucessivas geracdes, portanto, a cultura do dominador é vista como uma supremacia ao outro
dominado, embora ndo dé conta de explicitar esse no que ata as formas de racismo intrinseco desde
sua origem, pelo menos o estudioso trouxe a tona a existéncia dessa variante cultural e estrutural na
formagéo do Brasil. Por essas vias de acesso, pudemos inferir, tendo como um dos fios que tece
essa trama, o dialogo/interlocucdo cultural dessas bordas do Atlantico, que a dimenséo raca/etnia é
parte constituinte da formacdo identitaria do eixo Brasil/Angola. Mesmo erigido sob o signo da
violéncia, configura-se também uma forma de trazer ou traduzir o negro para o centro da pagina
como co-construtor desses Estados-territorios. Essas formas de traducdo cultural ajudam a edificar a
figura do cartograma do imaginario produzido pelas literaturas africanas de lingua portuguesa e a
consolidar o seu projeto estético e literario na Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa.

Voltando ao conceito de antropologia interpretativa, Geertz (1999) relata, tendo no
instrumento da tarefa da traducdo cultural a principal fonte de inventariar e representar culturas, no
artigo “Descoberto na traducdo”, em O saber local — novos ensaios em antropologia interpretativa,
as vantagens e desvantagens da funcdo dos antropologos e afirma que a maioria do publico leitor de
antropologia ndo domina o conhecimento dos fatos e eventos, culturas e etnias descritas nas
monografias antropoldgicas, e por isso mesmo, conforme Geertz, o antropdlogo atua com certa
impunidade em seus relatos e pesquisas de campo. A desvantagem dessa relacdo enviesada entre

autor-producédo cultural-leitor no campo da antropologia, na opinido do ensaista ndo ocorre com
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muita frequéncia nas disciplinas sociais literatura, filosofia e historia, nesses campos parte-se do
principio de que o contexto e o tema abordado por esses estudiosos € comum ao enunciador e ao
publico ouvinte. Uma nova postura por parte desses estudiosos da antropologia comeca a mudar
esse mal-estar, pois, trabalham na atualidade, a partir de uma mediacdo entre a producéo
antropoldgica e outras areas de conhecimento®.

A etnografia € um fendmeno emergente interdisciplinar e é exatamente a partir dessa
perspectiva que abordamos 0s projetos e percursos literarios, poéticos e antropoldgicos dos
escritores em foco, Edimilson Pereira e Ruy Duarte. A etnografia ou a literatura ao tratar de
estruturas sociais ou simbdlicas tem o dever de, no minimo, apresentarem um discurso inteligivel
para 0s possiveis leitores. Nesse sentido, alguns estudiosos da area da antropologia chegam a
afirmar que a tendéncia a auto-referencialidade ou a auto-representacdo no processo de construcéo
da escrita etnografica, ou se preferirmos o processo Util para as analises que empreendemos no
ambito desse trabalho, denominado de autoetnografia, € uma via de interpretacdo cultural na qual o
escritor disserta sobre a sua propria configuracdo e o seu préprio processo de producdo cultural, sob
um olhar do antropologo (insider — subjetivo) bem como do antrop6logo (outsider — objetivo),
inserido dentro de seu préprio texto — escrita, cultura, paisagem, margem, territorio etc. Como € o
caso, por exemplo, do indiginous ethnographer (Cf. CLIFFORD, 1986; MINGOLO, 2003),
representante legitimo do pensamento liminar a contrapelo da colonialidade do poder, prética
antropoldgica que constroi sujeitos de enunciacdo numa ambientacdo textual, técnica e cientifica
subjetiva, espaco do discurso no qual deveria imperar a objetividade, nesse universo é que ocorre
um intercadmbio superlativo entre tedricos da literatura, criticos e cientistas sociais.

O livro Writing Culture (1986) editado por James Clifford e George Marcus identifica o
processo de construcdo da escrita etnografica como uma abordagem interdisciplinar complexa, na
qual estdo incluidas diversas perspectivas, a titulo de exemplos temos: a teoria e a poética cultural
de Edward Said; o estudo das comunidades cientificas e a critica da hegemonia ocidental de

Tzvetan Todorov; o conceito de traducdo cultural de Talal Asad, dentre outras transversalidades que

% Clifford Geertz e Victor Turner contribuiram para a vertente interdisciplinar e transcultural no ambito da
antropologia. A nocdo de procedimentos literarios perpassando alguns trabalhos de representacdo cultural é uma idéia
recente na antropologia, principalmente na etnografia. A aproximacdo dos elementos da poética, da politica e da historia
culmina por fundir teoria literdria e etnografia, 0o que para a atual pesquisa é de extrema importancia, ja que se
pretendeu encarar a autoridade etnogréafica como uma diversidade de vozes, construindo novos constructos de
subjetividades na escrita etnografica (CLIFFORD, 1986, p.4 e 14).
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se propdem a discutir e debater artefatos culturais, tradicdes e talento individual nos processos de
producdes culturais.

Na linha de pensamento de varios colaboradores para essa edicdo, entende-se por cultura:
conhecimento, crenga, arte, moral, costumes e outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem
como membro da sociedade. Como muito bem pontuado de acordo com as novas tendéncias
antropoldgicas cultura significa texto, e tal texto é visto como tecido cultural, ou seja, a linguagem &
uma variante imprescindivel para a continuidade histérica de uma dada sociedade. Talal Asad, por
exemplo, oferece-nos uma defini¢do das possibilidades e limites da traducédo cultural no universo da
antropologia social (cultural), segundo esse pesquisador a reproducdo do discurso do outro depende
da estrutura (ou coeréncia) do género de linguagem no qual o tradutor de culturas expde sua escrita:
poesia, anélise cientifica, narrativa (ASAD, 1986, p.156)% e mais, diz que o antropélogo que tem a
postura de tradutor cultural deve ser visto como um aprendiz, ndo como guia, da cultura observada,
para esse pensador a traducdo cultural consiste numa tendéncia a ler o implicito das culturas
estrangeiras (ASAD, 1986, p.160 e 162)%.

O proéprio James Clifford na introducdo “Partial Truths” (“Verdades Parciais”) e no artigo
“On Ethnographic Allegory” (“Sobre a alegoria etnografica”) realiza uma espécie de perfil para o
processo de construcdo da etnografia: a representacdo etnografica de outras culturas é, desde o
bloco de notas do antrop6logo a elaboracdo da monografia final, um fazer textual, portanto, uma
escrita, sd@o construcdes discursivas que figuram “mais em invencdo do que representacdo de
culturas” (CLIFFORD, 1986, p.2)%, portanto se assemelham mais a ficcdes do que a descrices
objetivas da realidade. A reproducdo da alteridade pelo viés da escrita cientifica da antropologia

depara-se com uma assimetria infinita de sistemas linguisticos. A etnografia ndo € um objeto, € um

®7«All good translation seeks to reproduce the structure of an alien discourse within the translator’s own language. How
that structure (or ‘coherence’) is reproduced will, of course, depend on the genre concerned (‘poetry’, ‘scientific
analysis’, “narrative’, etc.), on the resources of the translator’s language, as well as on the interests of the translator
and/or his readership.”

68 “Reading other cultures” — “This inequality in the power of languages, together with the fact that the anthropologist
typically writes about an illiterate (or at any rate non-English-speaking) population for a largely academic, English-
speaking audience, encourages a tendency | would now like to discuss: the tendency to read the implicit in alien
cultures.

According to many social anthropologists, the object of ethnographic translation is not the historically situated
speech (that is the task of the folklorist or the linguist), but “culture’, and to translate culture the anthropologist must
first read and then reinscribe the implicit meanings that lie beneath/within/beyond situated speech” (ASAD, 1986,
p.160).

% “Their focus on text making and rhetoric serves to highlight the constructed, artificial nature of cultural accounts. It
undermines overly transparent modes of authority, and it draws attention to the historical predicament of ethnography,
the fact that it is always caught up in the invention, not the representation, of cultures”.
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veiculo para transcender o tempo e 0 espaco e a tradugdo cultural se configura na principal via para
interpretar culturas, no que tange principalmente os espacos de religiosidade e cultura tradicionais.

Nesse sentido, realizamos no transcurso desse trabalho, uma aproximacdo entre a nocéo
estabelecida por nds de “assinatura negra” e a questdo da “autoridade etnografica” de James
Clifford (2005), pelas vias da polifonia, poligrafia, heterografia, ou melhor, pela policromia de
cores empreendidas no processo de construcdo da escrita poética, ensaistica, etnografica das duas
margens atlanticas, representadas por Edimilson Pereira e Ruy Duarte.

No nosso entendimento, tal “assinatura” ou *“autoridade” esta contida tanto na identidade
civil do etndgrafo (literéario, poeta, produtor cultural), que observa uma dada cultura/comunidade,
quanto dos etnografados (povo, etnia, territdrio). Assim, a construcao discursiva cientifica, ou seja,
o0 produto final desse processo de interacdo/integracdo entre homem, espaco, paisagem e natureza,
ndo pode ser considerado um bem material e imaterial do individuo, e sim um processo dindmico de
construcdo coletiva.

O dialogo entre etnografia e literatura foi o inicio de uma rota diferente para a nossa propria
viagem discursiva, na tentativa de consolidar uma reinterpretacdo do processo de construgdo de
selves e, conseqlentemente, da escrita etnografica. A configuracdo da metafora nautica para
representar a linguagem do mundo e de suas variagdes sociais: antropologia, literatura, historia e
geografia. Por isso a concepc¢do de cartogramas de palavras e do imaginario para plotar um mapa
provisorio da leitura que empreendemos acerca da construcdo poética de Edimilson Pereira e Ruy
Duarte se aplica perfeitamente. Nesse sentido, com o objetivo apenas de fazer uma “breve paragem”
na viagem de nosso préprio texto, finalizamos o caminho trilhado de uma das rotas maritimas

realizadas nas paginas das culturas de Duas margens do Atlantico: Brasil e Angola.



130

55 OCANTO, O GESTO E ATERRA

“A lavra é pronta e a terra aguarda a chuva que a embeba e adoce para a
mordedura urgente das enxadas. O chdo € exposto ao sol e a terra crua,
trazida a superficie pela derruba, muda de cor com o tempo e de textura, do
barro a crosta seca que a pressao desfaz.”

Ruy Duarte, Como se 0 mundo nao tivesse leste, 1980.

“Os homens chamam a terra. Uns de pés amanhecidos outros de méos
feridas. As raizes sdo profundas ndo se as conhece nunca. Os homens com
chapéus e suas noites suadas. Entre as arvores, o medo.”

Edimilson Pereira, Casa da palavra, 2003b.

As poéticas vocais de Ruy Duarte e Edimilson Pereira trouxeram para a abordagem proposta
aqui, versos, cantos e gestos do campo cultural negro-africano. O primeiro trouxe em seus versos 0
canto das terras angolanas, o segundo, os sons dos tambores outrora tocados nas terras brasileiras, a
vibracdo das dancas e dos cantos afro-brasileiros. Ambos, com versos, cantos e gestos, criaram suas
etnopaisagens’’. Essa nova perspectiva de Appadurai para tentar compreender a dinamica social do
mundo, interessa-nos na medida em que configura em interpretacbes modeladas pela localizacdo
historica, geografica, cultural e politica dos sujeitos sociais em observacdo. E uma visdo
caleidoscdpica que leva em consideracdo as novas configuracGes espaciais do mundo, portanto a
proposta foi a de trabalhar com a ideia de etnopaisagem para tentar abarcar a abordagem literaria
dos projetos poéticos e politico-culturais tanto de Ruy Duarte quanto de Edimilson Pereira. Para
nos, 0 que esses homens das letras realizam é a mais pura representacdo das paisagens étnicas das
duas margens atlanticas.

A metafora nautica para a linguagem desses poetas serviu-nos como via de diversificar o
corpus analitico de nosso trabalho. Procuramos enfim, perseguir o trabalho com a categoria da
paisagem, para a interpretacdo dos roteiros de viagens de Ruy Duarte e de Edimilson Pereira. A

producdo cultural e antropoldgica desses escritores foi analisada de acordo com suas propostas

"Arjun Appadurai (2004, p.50), na sua obra Dimensdes culturais da globalizacdo apresenta uma teoria cultural de
ruptura com a imaginacdo da nacdo, o antropdlogo indiano anuncia o fim do Estado-nacdo, mas ndo do Estado-
territorio. Essa obra reflete acerca da modernidade e da globalizacdo, dos fluxos globais e das culturas de contato,
elegendo o trabalho com a paisagem como uma espécie de sufixo para se compreender a cultura contemporanea. Assim,
interpretamos os fendmenos culturais da atualidade através das nogdes de etnopaisagens (ethnoscapes), de
midiapaisagens (mediascapes), de tecnopaisagens (technoscapes), finaciopaisagens (financescapes) e de ideopaisagens
(ideoscapes) para tentar dar conta dos fluxos e influxos das diferentes espécies de agentes sociais.
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sociais e artisticas. Seus textos foram analisados conforme suas visdes do mundo enquanto poetas-
etnografos.

Nas vozes poéticas de Ruy Duarte e Edimilson Pereira n6s pudemos identificar o mesmo
exercicio com a paisagem, estabelecendo uma maneira inusitada de recriar o campo cultural negro-
africano. Pelas paisagens textuais de suas propostas poéticas, funda-se a base de sustentagcdo do
dialogo entre duas margens do Atlantico: Brasil e Angola. Didlogo esse que se fundamenta através
também de suas molduras etnograficas, que aliadas ao processo de construcdo identitaria de
territorios, sdo consideradas “sociedades tradicionais”, porque ainda nos dias de hoje, sdo espagos
que mantém uma substancia etnogréfica — Arturos e Kuvales.

Estes poetas-etnografos realizam uma reconstrucao, em etnopaisagens, nas malhas das letras
do corpo cultural que se mantém vivo, transformando-se em espacos proficuos para a inscri¢do, por
intermédio da oralidade, da lingua e desse corpo textual africano na escrita. Nesse sentido, a palavra
torna-se um dispositivo para acessarmos a memoria coletiva dessas comunidades e esses poetas,
instrumentos de sonoridade para orquestrar as relagcdes entre homem e a natureza. Nas palavras de
Michel Collot (2005): “o poeta vibra ao som dos elementos da paisagem, tornando-se um
instrumento ritmico de mesma tonalidade afetiva, musical” (COLLOT, p.54), e por extensdo,
acrescentamos o carater magico a tarefa de tradugdo cultural de Ruy Duarte e Edmilson Pereira,
principal elemento que os auxilia na modalidade (en) cantar a natureza.

Ampliando o conceito de paisagem para além dos limites geogréaficos, o critico Michel Collot
(2005, p.09) em Paysage et Poésie afirma que “a paisagem nao é apenas um meio natural, mas um
bem cultural” (tradugdo nossa) "*; a servico a0 mesmo tempo do individuo e de sua coletividade, a
ela podemos inferir multiplos valores e significa¢des. A paisagem, além de ser um bem imaterial, é
um bem material para a tentativa de encontrarmos significados nas trés linhas de forca que se
apresentam no atual trabalho, quais sejam: a questdo da diaspora africana, da traducao cultural e do
processo de escrita etnografica. A paisagem é um estado de alma e o poeta que a produz transforma-
se em instrumento de sonoridade, para encontrar o tom e saber ouvir 0 som da natureza e, imbuido
dessas habilidades, ele pode retornar ao conceito de descri¢cdo de uma paisagem sublime.

Segundo ainda o pensamento de Collot, o poeta € também o instrumento sonoro de sensacdes,

sentimentos e idéias, sempre apto a encontrar a harmonizagdo musical de suas composi¢des

! “le paysage n’est pas seulement un milieu naturel, mais un bien culturel”. Todas as demais traduges dessa edigao s&o

de nossa responsabilidade.
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paisagisticas. Desse modo, deve ser capaz de descrever e compor a0 mesmo tempo a ambientacdo
de uma paisagem, sua coloracdo afetiva e a tonalidade do poema’®. Orquestrar, enfim, as
caracteristicas fundamentais da paisagem textual, que se instaura entre os elementos do mundo
exterior, a consciéncia humana e a ressonancia do poema. Encontramos essa dimensao paisagistica,
principalmente nas propostas poéticas dos escritores em foco, na qual essas habilidades linglisticas
e ritmicas estabelecem uma correspondéncia entre a producéo do texto e o0 espaco em observacao. A
dimensao espacial, além de exprimir 0 pensamento do sujeito estende as dimens6es do humano suas
experiéncias com as paisagens textuais e visuais. Para Collot, o reencontro entre o sujeito e suas
matrizes configura-se em uma “estética da paisagem” entre o0 “eu” e o mundo, as identidades e as
alteridades.

O elemento ritmico que surpreendemos com o trabalho da paisagem é a capacidade de
expressdo corporal e textual do sujeito lirico, bem como de suas paisagens textuais, para uma
dimensédo inovadora entre o0 “eu”, o mundo e as palavras. Ainda segundo as concepcdes de Collot
(2005, p.53)®, 0 poeta vibra a0 som dos elementos da paisagem, tornando-se um instrumento
ritmico de mesmas tonalidades afetivas, musicais e espirituais da sua producdo poética. Essa
integracdo de homem e natureza parece-nos familiar ao pensamento da geografia humana de Milton
Santos, que sugere 0 conceito de espago como conjugacao das formas que configuram a paisagem
somada a vida que o anima, portanto também um instrumento de estado de alma do sujeito que a
contempla e traduz. Optamos por trabalhar com o conceito de paisagem de Michel Collot, por o
considerarmos mais amplo e abrangente. O trabalho com a paisagem é visto como algo mais além
das ciéncias humanas e sociais: passando da geografia a histdria da arte; bem como pela etnologia,
pela sociologia, pela psicologia, pela antropologia, dentre outras disciplinas sociais e culturais. A

paisagem, vista sob a dtica de Collot, configura-se como um fenémeno multidimensional que

"2«Cette exploitation des ressouces musicales de la langue n’est pas destinée a exhiber I’art de I’écrivain; elle vise a
traduire ce qui dans I’expérience du paysage n’est pas de I’ordre du visible ni de la signification logique. Comme en
poésie, elle produit une signifiance inséparable du jeu des signifiants et difficilement définissable, comme le sens d’un
paysage est indissociable de ses qualités sensibles. Elle est porteuse d’une expressivité immanente a I’expression elle-
méme, véhiculant une émotion intense mais indéterminée comme la Stimmung chére aux romantiques allemands, qui
désigne a la fois I’atmosphére d’un paysage, sa coloration affective et la tonalité du poéme” (COLLOT, p.40).
Conforme Collot, essa é a descricdo para o exercicio poético dos escritores que buscam traduzir as harmonias e as
ressonancias particulares de uma paisagem. A palavra Stimmung, de origem alema, ndo tem correspondéncia na
traducdo em francés, ela relne a atmosfera que envolve objetos e sujeitos, ambiente que colore a0 mesmo tempo a
paisagem e o estado de alma do sujeito lirico.

3« *accord qui s’établit entre I’état d’ame et le paysage revét, comme le lyrisme lui-méme, une dimension a la fois
affective (feeling) et musicale: il donne au poéme as tonalité (tone) au doublé sens de ce terme. [...] L’ambience
musicale et affective qui caractérise le poeme lyrique nait de lar encontre entre le moi, le monde et les mots.”
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abarca os estudos da natureza e da cultura; da geografia e da histdria; do sujeito e da comunidade;
do imaginério e da realidade.

A partir do que foi dito, as no¢des de paisagens, margens e espacgo alinham-se a perspectiva
da figura do poeta como instrumento sonoro de harmonizagéo vocal e textual da natureza. Embora
essas duas vozes poéticas, a de Edimilson Pereira e a de Ruy Duarte, ou seja, 0s dois instrumentos
de sonoridade tenham disseminado, de maneira ainda timida, suas obras na area da antropologia e
da literatura no Brasil, esses dois mediadores culturais da palavra e do gesto, servem para
estabelecer as bases cartograficas do desenho da nossa prépria paisagem textual.

Assim, o corpus literério da tese aqui proposta, as obras poéticas de Edimilson Pereira e de
Ruy Duarte, uma vez que ndo poucos estudiosos tém assinalado a presenca vigorosa da palavra
africana na tessitura de suas producdes discursivas, foi propicio para empreendermos essa viagem
discursiva. Nosso objetivo foi nelas buscar elementos, procedimentos e atributos que nos permitam
situar a questdo da acoplagem entre oralidade e escrita, vendo sempre, nesta acoplagem, uma forma
de resgate da forca simbdlica dos ancestrais fundadores e da propria tradicdo oral, por sua vez, um
modo de resisténcia histérico-cultural dos povos de origem africana.

Assim Ruy Duarte (2005b), em Lavra opta por uma paisagem textual para o retorno ao
sublime em sua poesia ao escolher uma linguagem mais grata que o siléncio para compor o livro

Habito da terra.

Tranquilas sdo as paisagens em que a idade ndo conta. A minha pele ja quase nada
guarda do grdo que a destinava ao alvoroco das manhas festivas. Poderia acolher o
vento dos augurios, o seu sinal na areia ou a palavra que o medo desbastou até o
seu caroco de murmarios. Ha tardes em que a chuva se interrompe e a
transparéncia invoca outro temor porque um siléncio assim acorda o sentimento e
pode revelar, para além do corpo, as secretas razdes de alguma voz futura.
(CARVALHO, 2005b, p.237)

Desse modo, 0 seu texto inscreve 0s sons, 0s tons, 0s gestos e as palavras, o significante de
comandar o ritmo e garantir a forma da escrita, num encontro da memdria com a sua matriz. A
conjuncao entre o corpo e as paisagens configura-se numa maneira de organizar as vozes poéticas
como se fossem textos, rimar enfim as palavras e 0s gestos. Também um modo de orquestrar a
dimenséo do gesto, a dindmica do tempo e a identidade do espaco.

Num movimento similar, o outro instrumento de sonoridade eleito para essa leitura,

Edimilson Pereira também faz da palavra um dos elementos simbdlicos para sedimentar, na margem
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de cé& do Atlantico, a sua artesania poética. Em seu Livro de falas recolhido na Casa da palavra
(2003b) temos,

a terra de tudo, jamais serei outra. Conheco meus segredos, mas ha sempre 0 nome
da flor nascente que me escapa. S80 nomes futuros, sementes e grdos que me
entontecem. Ah, a toda criacdo me asila em gestos de quase infinita espera. Sou
terra Umida, fonte perdida entre as folhas. Estimo as raizes que me saem destino
ou flor espetalada.

(PEREIRA, 2003b, p.31)

Consoante o pensamento de que a paisagem é um estado de alma e perseguindo as
consideracdes de Michel Collot (2005), em Paysage et Poésie, 0 poeta deve ser capaz de descrever
e compor a0 mesmo tempo: a ambientacdo de uma paisagem, sua coloragdo afetiva e a tonalidade
do poema. Orquestrar, pois, as caracteristicas fundamentais da paisagem, que se instaura entre 0s
elementos do mundo exterior, a consciéncia humana e a ressonancia do poema. Essa musicalidade
ou ressonancia afetiva da paisagem é recorrente no trabalho poético tanto de Edimilson Pereira
quanto de Ruy Duarte. E é exatamente a partir da perspectiva da etnopaisagem que esses poetas da
palavra e do gesto estabelecem uma comunhdo entre o texto, o corpo e a cultura negro-africana.
Esse exercicio poético dindmico exprime, nas experiéncias sobre suas proprias paisagens textuais,
as inspiracdes interiores dos corpos culturais e manifestacfes dessas comunidades tradicionais. Um
caminho para o didlogo e estreitamento de lagos afetivos dessas duas margens atlanticas — Brasil e
Angola.
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CONCLUSAO

Levando-se em consideracdo a construcdo do sujeito no discurso e a inscricdo desse corpo
social “na economia do prazer e do desejo como na economia do discurso, da dominacdo e do
poder” (BHABHA, 1998, p.107), procuramos, no decorrer do nosso trabalho, questionar e tentar
compreender a ambivaléncia do discurso e suas formas de representacao, na escrita e na fala, na
literatura e na etnografia.

Para nos, a articulacdo do discurso entre fronteiras hibridas, transformou-se em convencéo
cartogréfica para tracar alguns aspectos do Brasil e de Angola, na tentativa de sublinhar os
signos sociais e culturais, ancorados numa espécie de semantica ou semiotica dos afetos. Nao
pretendiamos, a exemplo de Homi Bhabha, abordar e analisar as manifestacGes culturais das
duas margens atlanticas, sem problematizar a dimensdo racial, forma de dividir o sujeito em
diferencas notadamente marcadas, muito menos generalizar suas formas de representacdo, no
ambito do discurso, a saber: a identidade e a alteridade.

Entdo, o espaco das diferencas raciais tornou-se um elemento mesmo de ipseidade,
alteridade e identificacdes culturais para consolidar a analise proposta inicialmente, a de
promover um didlogo entre literatura e etnografia, tendo como corpus literario as obras de
Edimilson Pereira e Ruy Duarte. Com isso, procuramos demarcar essa differance, para o levante
de questdes que permeiam as trajetdrias de Edimilson Pereira e Ruy Duarte. Um modo de
revelar os limites das representacfes discursivas do Ocidente e salientar os novos lugares do
discurso, que se edificam sob a égide de novos signos e simbolos. Essa postura constituiu em
uma versdo textual para a compreensdo que tivemos do transito e do percurso poético dos
escritores em foco, e para suas proprias representacdes da vida humana, aliando ética individual
a ética coletiva.

Retomemos a leitura de Antonio Candido acerca do género autobiografico, no qual o autor é
ele mesmo autobidgrafo e autobiografado, espaco narrativo pelo qual o leitor espera encontrar
fatos verdadeiros acerca do autor no interior da narracdo. Isso se da pela relacdo e pela
instauracdo do pacto autobiogréafico entre as partes envolvidas, através do qual ha o respeito do
préprio pesquisador, a encenagdo de sua relagdo com os paradigmas vigentes, o relato
espontaneo que se propde a coletar, a descricdo dos procedimentos e agdes sociais, as regras e

os regimentos do método autoetnogréfico e, acima de tudo, sempre presente, 0 programa de
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leitura, 0 qual o poeta-etndgrafo pretende seguir. A autobiografia, portanto, é uma forma de
traduzir a historia de vida do autor por ele mesmo.

Assim, pudemos inferir que esse método representa uma via de atalho para a representacédo
produtiva da etnografia e sua autoridade intersubjetiva, isto €, para a encenagdo do escritor
perante o leitor, por intermédio de todos os dados coletados e, principalmente, através de seu
proprio programa de leitura e interpretacédo acerca das comunidades em observacéo.

E necessario que acrescentemos, para explicar a forca da autoetnografia nas obras dos
escritores em questdo, o conceito da autoficcdo. Se considerarmos, com James Clifford (1986) a
autobiografia como subgénero da etnografia, o conceito pode ser aplicado nos procedimentos
literérios de Edimilson Pereira e Ruy Duarte. Por outro lado, procuramos também demarcar 0s
recursos, tangenciados pela memoria e por elementos metaficcionais, que potencializaram a
construcdo discursiva inscrita na margem da lingua e da cultura portuguesa, sem deixar de
lancar m&o desses instrumentos linguisticos para o protocolo de leitura que estabelecemos para
interpretar também a trajetoria e a obra desses escritores.

Conceito criado por Serge DuBrovski’* (1977 apud FIGUEIREDO, 2007) para designar o
ato da auto-referéncia, pelo nome verdadeiro ou por personagens-autorais, no espacgo da ficcdo,
a autofiction serve para representar o efeito de referir-se a fatos e acontecimentos reais dentro da
ficcdo. O autor lembra que quem langca mao do género da autobiografia, tenta contar sua prépria
historia desde suas origens, ja na autoficcdo pode-se recortar sua histdria por vieses diversos,
oferecendo um curso e percurso discursivo-narrativo diferenciado, portanto mais bem
elaborado. Além da referéncia e do uso do préprio nome autoral, ao nosso ver, para referir-se a
uma histdria vivida e experienciada. A autoficcdo é, portanto, a incidéncia do autobiografico na
ficcdo, sem, contudo estabelecer, necessariamente, um pacto autobiografico, como pontuado
acima.

Nas representacdes discursivas de Edimilson Pereira e Ruy Duarte ha outro tipo de pacto.
Com o género da autoficcdo a intencdo é a de estabelecer, entre leitor e autor, um pacto de
ficcdo “presencial”, pois 0 autobiografismo escreve sobre o passado e a autoficgdo tenta retratar

0 presente. As viagens narrativas de Ruy Duarte e de Edmilson Pereira podem ser consideradas,

* DOUBROVSKI, Serge. Fils. Paris: Gallimard, 1977. O autor criou 0 neologismo autofiction para referir-se ao
seu livro Fils. Ficcdo de acontecimentos e fatos reais, assim define Dubrovski (1977) o préprio romance de ficgéo.
Trata-se de uma provocacao a Lejeune, autor a definir a relagcdo do pacto autobiografico In: LEJEUNE, Philippe.
Le pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975.
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portanto, autoficcdo. J& que encontramos tracos e acontecimentos reais ao longo de suas
viagens, nas suas producdes culturais e em suas escritas. Os escritores recortam suas trajetorias
autorais e histérias de vida, como mediadores culturais, nas paisagens das savanas, das minas
gerais, matas e campos de pastoreio, produzindo os efeitos das migracGes, derivas e nomadismo
populacionais em paisagens culturais, etnopaisagens, registros linglisticos; instaurando, junto
com a forca da autoficcdo, o método da autoetnografia. Trata-se da recriacdo e da
ressignificacdo de seus proprios percursos poético-etnograficos. Também uma maneira de
repertoriar a cultura tradicional nas margens atlanticas. Um modo de invengdo de
personalidades autorais e referenciais dentro de suas narrativas, de suas obras de etnografia,
intervencdes literarias e produgdes culturais.

Tais procedimentos consistem em wuma forma de despersonalizagdo autoral e
autoficcionalizagdo das suas proprias histérias de vida, simultaneamente. O escritor € mais
observador do que ator das ag¢Oes narrativas, portanto, ressalte-se a sua capacidade de encenagao
e representagdo, produzindo assim uma escrita inovadora, respeitando os liames da
autoetnografia, com requintes levemente autobiograficos. Nas palavras de Ruy Duarte, 0 que
temos € a producdo de uma “meia-ficcdo” e, nas de Edimilson Pereira, um “pacto de
assinaturas” ou “encontro de corpos”, ficticios ou néo.

Retornando aos lugares da memoria, os escritores forjam uma ficcdo memorialistica ou
autobiografica, assim o género (ou subgénero) da autoficcdo néo é purista, ja que a vemos como
algo subjetivo demais para repertoriar uma cultura. Referir-se ao passado, portanto, € um ato
mais da imaginacgéo do sujeito social.

O etnografo ao se postular como observador, e participe, do mundo popular e tradicional e
ao admitir uma assinatura coletiva para a feitura de seu trabalho de etnografia, assume uma
postura de ficcionalizar o real. Com isso, torna possivel a interpretacdo das culturas, a
transmissdo das tradi¢des locais e a performance de seu proprio projeto literario.

Concluindo, isso tudo é orquestrado, por Edimilson Pereira e Ruy Duarte, de modo a
aproximar a escrita dos escritores a fabulacdo, na qual as paisagens naturais (rios, florestas,
matas, chuvas, savanas, animais) sao coadjuvantes do desenho de suas margens e paisagens

literarias e retro-alimentam o processo de suas escritas.
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8 ANEXOS

Figura 1. Extraida da recolha poética Lavra (2005b) de Ruy Duarte de Carvalho. Fotograma
do imaginario - figura da mitologia angolana - Rainha Ginga.

ORDEM DE ESQUECIMENTO

In J.-L. Castilhon, Zingha, Reine d'Angola, Histoire Africaine.
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Figura 2 — Fotopoema extraido do livro Arturos: Olhos do
(1990).
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Rosario de Edimilson Pereira
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Figura 3 — Extraida do livro Territérios Alternativos de Rogério Haesbaert (2006).
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Figura 4 — Extraida da reunido poética Corpo Vivido de Edimilson de Almeida Pereira (1991).

O Autor e Niuibia Pereira nos Arturos
(Contagem - MG)
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Figura 5 — Extraida do livro-texto Negras raizes mineiras: os Arturos de Edimilson de Almeida
Pereira (2000).

27 — Capela de Nossa Senhora do Rosario no interior da Comunidade
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Figura 6 — Paisagem antiga de Minas Gerais — carta geografica — Negras raizes.
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Fonte: Minas Perpétua: paisagens, cultura, gentes e riguezas
Belo Horizonte, Servigo social do Comércio — 1986
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Figura 7 — Fotos extraidas do encarte do livro A camara, a escrita e a coisa dita... de Ruy
Duarte de Carvalho (2008).

Figura 8 — Carta geografica extraida de As paisagens propicias de Ruy Duarte de Carvalho
(2005a). Regido preferida para a geografia poética, etnografica, cineasta e ficcional do
escritor. Sul de Angola, porto inicial, ainda quando crianca, de suas viagens textuais e fisicas,
de suas paisagens culturais e propicias.
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